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«Le monde ne se développera pas devant son etat
actuel de crise en utilisant la méme pensee qui I'a
Cree.»

Einstein
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LES METAMORPHOSE O° OVIDE :
(43 Av-J-C/17 apres J-C)

Ses contes dont des epopees mythologigues, ecrites dans une guin-
zaine de livres.

Ovide met en scene des personnages comme les Dieux, les Deesses
et héros humains issus de la mythologie. Ovide décrit ses histoires en
partant de la naissance du monde, son epogue contempaoraine jusgu'a
lapotheose de Jules Cesar celle du regne dAuguste.

Ces deux cents cinquante fables sont generalement consacrees aux
transformations dhommes en plantes et des animaux en mineraux. Ce
sont des recits exprimant un changement de forme allant dun stade
premier a un stade secondaire.

Ces metamorphoses sont actionneées par la volonte des dieux, expri-
mant generalement soit un chatiment, soit une recompense des dieux
a légard des mortels.

Prenons lexemple dHeracles (Hercule), est-il une recompense offert
aux humains mortels ou une volonteé de Zeus a donner naissance a un
demi-dieu. Exprimant une envie preponderante daffiliation entre les
hurmains et les dieux.

Il conte aussi Ihistoire de Promeéthee, le titan géant, a lorigine de la
creation de 'homme par metamorphose d'un bloc dargile en un étre
vivant constitué de chaire. Ovide met aussi en scene [histoire de Me-
duse, a [origine, fille de Phorcys et de Céto, qui fue metamorphaoser en
une creature aux cheveux de serpent par Aphrodite jalouse de 'amour
gu'avait Poseidon pour elle.

La metamorphose d0vide s'exprime par la mutation des étres supe-
rieurs, les dieux et deesses, en des personnages fictionnels. Cependant
ces memes dieux et deesses ont des rapports conflictuels entre eux,
gui resulterent a des chatiments. Ces memes chatiments peuvent
amener a un exil dun dieu ou dune deesse dans le monde humain. lls
passent alors dun etat spirituel a un etat de corps lorsguils descen-
dent sur terre et ainsi passer inapercues aux regards des humains.
Ovide par ses contes, genere donc une doctrine transformiste des
dieux, des etres humains mais aussi de la nature. Conformement a
cette doctrine, les légendes des « Métamorphoses dOvide » établis-
sent une echelle ininterrompue des étres, depuis la plante jusgu'aux
dieux.




GOETHE, LA METAMORPHOSE DES PLANTES :
(1749/1832)

Il ne fut pas seulement lun des plus eminents poetes allemands du
18e siecle. Naturaliste emerite, il etudia la physigue, la minéralogie et la
biologie.

«Toute personne qui observe tant soit peu la croissance des vege-
taux remarguera aisement que certaines parties externes de ceux-
ci se transforment parfois et passent tantdt entierement, tantot
plus ou mains, a la forme des parties les plus proches.»

Oans le cadre de ses recherches en botanigue, il examina la constitu-
tion et le developpement des plantes annuelles. Ses etudes naturelles
parurent pour la premiere fois en 1790 sous le titre : « Essai sur la
metamorphose des plantes ». Ses conclusions firent grand bruit dans
les milieux scientifigues de lepogue.

Goethe reprit les recherches de Linne sur la notion de metamorphose
pour decrire la modification de la forme dans la nature. |l sinteressa a
levolution des differentes formes de feuilles gui poussent de maniere
successive et differenciee. Ses descriptions detaillées des organes et
de leur transformation, fondees sur des exemples pertinents, consti-
tuaient une nouveaute pour la botanique de lepogue.

Le grand ouvrage de la botanigue de Goethe, représente son genie a
observer le monde du vivant. Son regard penetre au cceur meme des
phenomenes de croissance et parvient a saisir la vie dune part dans
ses metamaorphoses et de [autre dans son devenir.

Goethe se sentait habilité a considerer les idees gui se formaient en lui.
Pour lui, la science etait un resultat de I'observation remplit desprit, et
neanmoins objectif. Il se sentait vivre, avec son esprit, au sein meme
de la nature. Il n'a jamais doute du fait que c'est la nature elle-méeme qui
exprime son essence en tant que contenu de l'esprit humain, pour peu
gue 'homme se place avec elle dans une juste relation. Pour Goethe,
guand l'homme parvient a savair, c'est alors Iétre de la nature gui vit
en lui. Dans le savoir humain, c'est donc I'etre meme de la nature gui se
revele. Le processus de la connaissance n'est pas, a ses yeux, la simple
reproduction formelle dune realité gui se cacherait dans la nature. «....,
connaitre, c'est amener reellement a se manifester guelgue chose gui,
sans lesprit humain, n'existerait pas ».

Goethe voulait une science gui impligue lhomme tout entier, comme
lart le fait aussi dune autre maniere.

PROLOGUE

?



EDGAR MORIN, ELOGE DE LA MATAMORPHOSE
(1921)

Sociologue et philosophe, Edgar Morin a été Résistant au nazisme.

Dans Le Monde daté du dimanche 10 janvier 2010, Edgar Morin publie
un « Eloge de la metamorphose ».Voici quelgues extraits choisis de
ce texte (programme), dans lequel il énonce cing « principes d'espe-
rance »

« (...) Le probable est la desintegration. Limprobable mais possible
est la métamorphose. Ju'est-ce gu'une métamorphose ? Nous en
voyons dinnombrables exemples dans le regne animal. (...) La nais-
sance de la vie peut étre congue comme la métamorphose d'une or-
ganisation physico-chimique, gui, arrivee a un point de saturation,
a creeé la méta-organisation vivante, laguelle, tout en comportant
les mémes constituants physico-chimigues, a produit des gualités
nouvelles.

(..) Lidée de métamorphose, plus riche gue lidée de révolution, en
garde la radicalité transformatrice, mais la lie a la conservation (de
la vie, de I'héritage des cultures). Pour aller vers la métamorphose,
comment changer de voie ? Mais s'il semble possible d'en corriger
certains mauy, il est impossible de méme freiner le déferlement
techno-scientifico-économico-civilisationnel qui conduit la planete
aux desastres. Et pourtant 'Histoire humaine a souvent changeé de
voie. Tout commence, toujours, par une innovation, un nouveau mes-
sage deviant, marginal, modeste, souvent invisible aux contempo-
rains.

(..) Tout en fait a recommenceé, mais sans gu'on le sache. Nous en
sommes au stade de commencements, modestes, invisibles, margi-
naux, disperses. Car il existe déja, sur tous les continents, un bouillon-
nement creatif, une multitude dinitiatives locales, dans le sens de
la régéneration économique, ou sociale, ou politique, ou cognitive, ou
educationnelle, ou éthigue, ou de la réforme de vie.

Ces initiatives ne se connaissent pas les unes les autres, nulle admi-
nistration ne les dénombre, nul parti n'en prend connaissance. Mais
elles sont le vivier du futur. Il s'agit de les reconnaitre, de les recen-
ser, de les collationner, de les répertorier, et de les conjuguer en une
pluralité de chemins reformateurs. Ce sont ces voies multiples qui
pourront, en se développant conjointement, se conjuguer pour for-
mer la voie nouvelle, laguelle nous menerait vers 'encore invisible et
inconcevable métamorphose.

suffit pas de rappeler I'urgence. Il faut savoir aussi commencer par
definir les voies gui conduiraient a la Voie. Ce a quoi nous essayons
de contribuer. Quelles sont les raisons d'espéerer ? Nous pouvons for-
muler cing principes d'espérance. »

« Quand un systerme est incapable
de traiter ses problermes vitaux, il se
degrade, se desintegre ou alors Il est
capable de susciter un meta-syste-
me a meme de traiter ses proble-
mes : il se metamorphose.

Le systeme Terre est incapable de
sorganiser pour traiter ses pro-
blermes vitaux - perils nucleaires qui
saggravent avec la dissemination et
peut-étre la privatisation de larme
atomigue ; degradation de la bios-
phere ; economie mondiale sans
vrale regulation ; retour des fami-
nes ; conflits ethno-politico-religieux
tendant a se developper en guerres
de civilisation. »




(...) Ainsi il faut a la fois mondialiser et déemondialiser, croitre et de-
croitre, développer et envelopper.

(..) Lorientation “croissance/décroissance” signifie gu'il faut fai-
re croitre les services, les énergies vertes, les transports publics,
I'économie plurielle dont 'économie sociale et solidaire, les aménage-
ments d'humanisation des megapoles, les agricultures et élevages
fermiers et biologiques, mais décroitre les intoxications consomma-
tionnistes, la nourriture industrialisée, la production d'objets jetables
et non reparables, le trafic automobile, le trafic camion (au profit du
ferroutage).

(...) I ne suffit plus de dénoncer. Il nous faut maintenant enoncer. Il ne
suffit pas de rappeler l'urgence. Il faut savaoir aussi commencer par
definir les voies qui conduiraient a la Voie. Ce a quoi nous essayons
de contribuer.

Quelles sont les raisons despéerer ? Nous pouvons formuler cing
principes d'esperance. »

1. Le surgissement de l'improbable.

. Les vertus génératrices/créatrices inhérentes a 'humanité. De
meme gu'il existe dans tout organisme humain adulte des cellules
souches dotées des aptitudes polyvalentes (totipotentes) propres
aux cellules embryonnaires, mais inactivees, de méme il existe en
tout étre humain, en toute société humaine des vertus regenératri-
ces, generatrices, créatrices a l'état dormant ou inhibé.

3. Les vertus de la crise. En méme temps que des forces régressives
ou déesintégratrices, les forces géneératrices creatrices seveillent
dans la crise planétaire de 'lhumanite.

4. Ce a guoi se comhbinent les vertus du peril : "La oo croit le peril
croit aussi ce qui sauve.” La chance supréme est inséparable du ris-
gue supréme.

5. L'aspiration multimillénaire de 'humanité a 'harmonie (paradis,
puis utopies, puis idéologies libertaire /socialiste/communiste, puis
aspirations et révoltes juvéniles des années 1960). Cette aspiration
renait dans le grouillement des initiatives multiples et dispersées qui
pourront nourrir les voies réeformatrices, vouées a se rejoindre dans
la voie nouvelle.

L'espérance était morte. Les vieilles générations sont désabuseées
des faux espoirs. Les jeunes générations se désolent gu'il n'y ait plus
de cause comme celle de notre résistance durant la seconde guer-
re mondiale. Mais notre cause portait en elle-méme son contraire.
Comme disait Vassili brossman de Stalingrad, « la plus grande victaoire
de 'humanité était en méme temps sa plus grande défaite », puisque
le totalitarisme stalinien en sortait vainqueur. La victoire des demo-
craties retablissait du méme coup leur colonialisme. Aujourdhui, la
cause est sans equivogque, sublime : il s'agit de sauver 'humanité.
L'espérance vraie sait gu'elle n'est pas certitude. C'est I'espérance
non pas au meilleur des mondes, mais en un monde meilleur.

« L'origine est devant nous », disait Heidegger. La métamorphose
serait effectivement une nouvelle origine.
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KAFKA, LA METAMORPHOSE :
(1883-1924)

Il est un ecrivain pragois (republique tcheque). Il est considére
comme l'un des écrivains européens majeurs du XXeme siecle.
Il est vu comme le symbole de 'lhomme déraciné des temps
moderne.

«Lorsgue Gregor Samsa s'eveilla un matin, au sortir de réves agites, |l
se trouva dans son lit metamorphose en un monstrueux insecte.»

Frank Kafka aborde La Métamorphose dans son livre de différentes
manieres.

La premiere, la metamorphose physique de Gregor transforme en
Vermine. bregor metamorphose perd progressiverment son «Je peuxy,
la maitrise de ses mouvements en fonction dune puissance articulee
sur des intentions. Il perd aussi un deuxieme trait de son humanite,
la relation avec son entourage sur leguel il vivait replie. Personne ne
sinterroge sur le pourgquoi scientifigue de la metamorphose. Elle est,
tout simplement. Comme une fatalité qui peut vous tomber dessus a
tout moment. On ne peut rien y changer et il est inutile den connaitre
le pourguoi. La vie, aussi absurde gu'elle puisse paraitre, se doit detre
vecue comme elle est, ou alors, et bien il reste toujours la mort... On
retrouve la une constante dans la thematique de Kafka : [absence de
signification de la vie. Pas de guestions metaphysiques dans La Me-
tamorphose. En perdant son apparence humaine et progressivement
la possibilité de communiguer avec son entourage, en endossant celle
d'un animal incapable de prendre immediatement telle ou telle position
hurmaine, Gregor va devenir dependant (parasite) et laisser un espace
dans lequel des autres membres de la famille, en guittant letat de
parasite, vont retrouver leur humanite avec leur liberté gue lactivite
de Gregor etouffait. Ce qui donne a penser gue cest par rapport a
I'animal que 'lhomme prend confiance en lui et se constitue dans une
superioritée dont il ne doute jamais: il est maitre de son corps, a ce
gu'il lui semble, de cette maitrise qui fuit le pauvre Gregor. La force de
'homme se definit dans une relation a une force inférieure, dans un
rapport a l'animal qui, certes, recevra sa nourriture mais comme un
parasite vit aux depends de ceux gui le nourrissent, devenant ainsi un
poids dont on finira par songer a se debarrasser.

Enfin, la metamorphose est un instrument de la verite. La verite ne
serait-elle gu'un flux dapparence? Alors nous ne saurions ce guest
'homme et encore moins ce guest lanimal | En tout cas lanimal para-
site, la vermine, nous apprend beaucoup sur 'homme gui se laisse aller
et qui setouffe.

Sous ses apparences fantastigues, cette nouvelle nest donc en fait
guune allegorie, gue le lecteur peut interpreter comme il veut. Le han-
dicap. La solitude. La routine. La culpabilite. La famille disloguée. Lin-
sociabilite... Autant de significations potentielles a la metamorphose
de Gregoire... Quoigue l'on en retienne, tout sinscrit dans la vision kaf-
kaienne de la vie.

« Sil nest personne en effet qui
naime mieux mourir gue de revetir
l[apparence dun animal meme en
conservant une inteligence humai-
ne, quel malheur pire encore gue de
porter sous une apparence dhom-
me une ame de bete | La premiere
condition me parait lemporter sur
la seconde autant que lame sur le
corps» Liceron




INTERPRETATION :

La Metamorphose est un theme que I'on n'a voulu
aborder en consultant ses guatre références qui
nous semblaient nécessaire pour le commence-
ment de notre mémoire.

Ses auteurs, dépoques distinctes, nous permet-
tent d'avoir différentes interprétations de la no-
tion de Metamorphose.

Elle implique en premier lieu un rapport au corps.
Le principe d'un état physigue changeant, évoluant
dans le temps comme le traite Frank Kafka et
Ovide. lls expriment une métamorphose physigue
influant sur la pensée. Un homme transformeé en
insecte ou des dieux transformes en étres fictifs.
Ses maodifications corporelles changent la maniere
dont chacun saisis et pergoit sa vie, transformant
ainsi son environnement.

Goethe, quant a lui, traite la métamorphose d'un
point de vue naturaliste. Il exprime un decalage
entre la nature et 'homme. La nature s'adaptant
a son milieu de vie. Et lhomme adaptant son milieu
de vie a ses besaoins. Lincidence de 'homme sur
la nature ameéne a se transformer, a disparaitre.
Les plantes auront tendance a se metamorphoser
afin de s'adapter au nouveau milieu naturel gui les
entoure. Pourtant 'homme est une espece dite «
naturelle ». Pourguoi ne pourrions nous donc pas
penser gue 'lhomme pourrait s'adapter a ses mi-
lieux en coexistant avec I'espace naturel qui I'en-
toure ?

Pour Edgar Morin, il aborde ce theme vis a vis de
la société et de son environnement. Pour lui, il est
important gue 'lhumanité se régénere pour pouvoir
esperer un avenir. Ses cing principes d'espérances
proposent différentes solutions afin de conduire a
la bonne « Voie ».

A partir des ses difféerents visions, gu'est ce gque
pour nous la métamorphose ?

La métamorphose induit un changement d'état, de
nature, d'apparence. Un changement qui margue
une evolution guelle soit progressive, statique ou
digressive. Elle est synonyme d'évolution et donc
de changement.

La Métamorphose existe des guiil y a vie. Elle est
caractérisee par différents etats. : un état dori-
gine, un intermediaire et un transforme.

Prenons lexemple de [evolution de lhomme : Le pas-
sage dun singe a un homme comme aujourdhui. @

Oarwin decrit notre evolution a partir des chim-
panzes qui disposent du méme code genetigue que
nous a plus de 90 %. Ce n'est gue plusieurs milliers
dannees plus tard suite aux climats, et a lenviron-
nement gue levolution de lhomme sattribuat une
morphologie a notre image.

Oe plus, 'homme change dapparence durant vie. Il
passe par differentes phases de croissance. : fee-
tus, enfant, adolescent, adulte, vieillard.

Ses differentes phases ont chacune leur importan-
ce. Nous ne pourrions dire gu'un bébe est plus im-
portant gu'un adolescent ou qu'un vieillard. Chagque
etre humain est amene a se metamorphose.

La meétamorphose survient des lors guil y a un
changement, un element perturbateur gui vient
modifie un systeme. Il y a forcement une origine et
un evenement gui amene a la transformation. Ce
systeme devra mute, sadapte a ce changement
detat afin de survivre.

» » N

Fremier &0 » b b rEtat second BB BB Etat X bbbk b pp 00000

Comment creer une architecture quiintegre ses dif -
ferents etats ? L'architecture de la metamorphose
marguera t-elle ses differents etats ? Comment
integrer la metamorphose dans une architecture,
ou a larchitecture ? (Juest ce gue metamorphose
un lieu ? Comment creer de larchitecture avec la
metamorphose ?
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INTRODUCTION :

« Ses batiments concentraient la haine des badauds comme ils
avaient concentre la crainte de la mort pour ceux qui les utilisaient
dans le danger ». Bunker archéologie

Sur toutes les cates europeennes, des elements de notre passe ponc-
tuent I'espace public. Ses silhouettes, ses monolithes marguent le pay-
sage cotier francais et y occupent une place importante.

ls sont representatifs dune histoire douloureuse de notre passee.
Mais en meme temps ils sont completement laisses a I'abandon, « face
au large, face au vide »,

« 1l faut gue le temps passe » disait les contemporains a Paul Virilio.

Comment considerer ses vestiges de guerre abandonnes? Comment
metamorphose un patrimoine historiqgue militaire? Comment trans-
formeées ses « forteresses vides » en guelgue chose de cohérent vis a
vis de son milieu? Faut-il les détruire, les conserve, les rehabilite?

Pourquoi ne pas eviter, comme le decrit Diller et Scofidio, de recon-
vertir ses vestiges militaires en des lieux pour tourisme de guerres?
Mais plutot reconvertir un lieu en changeant sa fonction premiere,
« reinventee une histoire »?

Beaucoup darchitectes, durbanismes, dintellectuels ont travaillé sur
le sujet du bunker.

Pourguoi ne pas oublier sa representation patrimoniale et en faire
guelgue chose dautre. Quelgue chose faisant partit integrante dun
paysage donne, dun site particulier existant ?

Ces elements detaches de cet aspect historigue, commemoratif, pour-
raient etre utiliser comme un element geographique, comme masse
faisant partit intégrante du paysage francais. Considérer ce vestige
du passe comme un relief, comme une masse greffée aux paysages
naturels.

« Le paysage est une réalité culturelle car il est non seulement le
resultat du labeur humain, mais aussi objet d'observation, voire de
consommation... Ce phénomene de ricochet est capital dans les pay-
sages touristiques qui sont avidement regardés mais aussi profon-
déement ameénageés pour étre mieux regarder ». J. R Ritte a propos du

paysage

INTRODUCTION
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1.1 LES GENERALITES

111 Les fondements historigues.
La naissance du patrimoine

| débute au Moyen Age, lorsque [Eglise commence
a conserver, des reliques, des objets sacres et des
images pieuses constituant les « tresors » du fond
patrimonial de la Chretiente.

Nous observans a la fin de cette periode, une dispa-
rition de ces patrimoines, lorsgue le besoin financier
se fait sentir. Les reserves de metal et de pierres
precieuses sont vendues ou voir meme fondues.
Cette demarche peut choguer dans notre contexte
actuel car ces reliques sont considerees a nos yeux
comme des biens culturels. Cependant la notion de
biens culturels n'existait pas dans lancien temps.
Cette methode de destruction n'etait pas applica-
ble de la méme maniere selon les objets. Certains
pouvaient faire I'objet dun « prelevement » si ceux-
ci tenaient un lien plus privilegié avec lhistoire du
pays. Cest a ce moment la gue « lintuition » dun

patrimoine a conserver emergea.

1703 :

Cest a la fin de l'ancien regime guest mis en place
un arrete interdisant la destruction des edifices
meritant le nom de « Monuments », sans permission
expresse du Roi. Cette mesure donne droit, au Roi
de designer si tel ou tel batiments, objets ou reli-
gues artistigues doivent étre conserves.
Cependant le terme « Patrimoine » n'est toujours
pas reellement utilise, mais nous parlons plutot de «
genie de chague siecle ».

1789/1799 :

Cest au moment de la Révolution Francais gue les
termes « Monuments Historigues » et « Patrimaoines
» prennent leur ampleur.

Le 16 decembre 1790 est creee la Commission des
Monuments gui va prendre les premieres mesures.
A partir de 1795, nous voyaons la creation de depots
appelés « Musees », ou sentasserent les Arts, les
llustrations historiques de la nation mais aussi des

sculptures et des fragments darchitecture.

Cependant, selon Quatremere de Quincy, ces lieux de
depots representent un certain « cimetiere burles-
gue des Arts » ou tous sentassent sans etre reel-
lerment mis en valeur.

1834 :

Prosper Merimee fat élut sous le regne de Louis
Philipe. Nous voyons une evolution de la notion de

patrimoine.

1837 :

lls établirent la Commission des monuments Histo-
rigues. Puis en 1887 un texte de loi fut elabore pour
permettre une classification des monuments mais
aussi des mobiliers, des objets prives ou publics
pouvant repondre a « lintéeret National ». Ce texte
de loi avait pour but dappuyer lidee gu'aucune res-
tauration ou destruction ne serait possible sur les
monuments classes dans le fichier Mérimee sans un
accord du Roi voir de nos jours dun accord Ministe-

riel.

Durcissement de la notion de patrimoine

1903/1905 :

Le patrimoine militaire entre dans la protection des
batiments de France. Les architectures de Viollet-
le-duc, les forteresses de Vauban prennent places
dans le fichier Merimee.

Separation de [Eglise et de [Etat. LEtat recupere
sous la protection des batiments de France, les
Eglises, les Cathedrales... dans un but de perpetuer
la memoire architecturales mais aussi de la chre-
tiente.
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1943/1957 :

Une loi annexant la notion des abords des monu-
ments historigues permet de mettre en place une
zone de protection de cing cents metres autour
dun patrimoine.

Les inspecteurs generaux des monuments histo-
rigues integrent les ceuvres contemporaines sous
conditions de respecter le lieu et du cahier des
charges tres strict.

1983/1998 :

Creation dune loi de decentralisation instituant une
protection global des zones urbanisees par la ZP-
PAUP « Zones de protection du Patrimoine Architec-
tural Urbain et Paysager ». Nous pouvons voir par la
suite la creation de lécole du patrimoine visant a
former les futurs inspecteurs generaux.

Creation de la Oirection de [Architecture et du Pa-
trimoine amenant a une fusion de toutes les entites
gue forme la protection du patrimoine régis par le
Ministere.

Cest par une demarche progressive gue le champ
semantique de la notion de patrimoine sest etendu.
Nous sommes passes du patrimoine historique au
national.

La definition dorigine du patrimoine concernait,
auparavant, seulement les biens familiaux ou he-
ritages devant se transmettre de generations en
generations. Mais cette notion sest elargit. Nous
sommes passes du monument au site, du site au
territoire, du territoire a la ville et de la ville a la na-
ture. La conservation genere un lien indeniable avec
le passe afin de transmettre aux generations futu-
res nos heritages.

Jusgu'aux annees soixante, il N'y avait aucune limite
pour gu'un bien soit classe dans le domaine patrimo-
nial. Mais de nos jours la notion s'ouvre davantage.
Elle admet le probleme des « nouveaux patrimoi-
nes », ceux du 20 eme siecle. Francoise Choay parle
de « triple extensions, typologigue, chronologigue
et geographigue » Nous sommes donc passes dune
echelle infiniment petite a une échelle planétaire voir
« spatiale » de la notion de Patrimoine.

Le principe patrimonial aurait-il une intention de
scléroser les transformations, les métamorphoses
du territoire gue pourrait apporter larchitecture
contemporaine ? Ny aurait-il pas une certaine de-
rive a valoriser certains projets sous couvent dan-
ciennete pour servir une certaine demagogie politi-
gue du « tout patrimonial », refletant une nostalgie
passeiste ?

11.2. Les positionnements politi-
gues actuels.

Il faut revenir a la Revolution Francaise, pour voir
emerger une certaine materialité du patrimoine par
une prise de conscience dun bien commun a tous et
ainsi voir developper le civisme du citoyen.

Le patrimoine est alors doté, outre dune memoire
historigue, dune memoire collective vivante deve-
loppant un attachement particulier vis a vis de la
nation. Le terme « fierte » nationale s'emploie et fait
apparaitre les mots « monuments historigues » et
« vandalisme ». Une administration en charge de la
conservation est mise en place ainsi gue les bases
d'une gestion du patrimoine national par des mesu-
res juridigues, pratigues et technigues. Ces avan-
ces fondamentales stagneront guelque temps par
mangue dexperience mais aussi de maturite.

Cest en 1945, apres la seconde guerre mondial,
guest creee une direction generale de lArchitecture
au sein du ministere de [Education. L'administration
Centrale se trouve a Paris. Elle a en charge la gestion
des moyens tant technigues, financiers gu'humains.
La loi du 7 Janvier 1983 a institué la repartition des
competences entre les communes, les departe-
ments afin de permettre une décentralisation des
pouvairs. Ainsi au sein de chaque Direction Regio-
nale des Affaires Culturelles (DRAC), nous trouvons
un representant de la Oirection de [Architecture et
du Patrimoine.

En 1998, des arrétes sont crées en vue dorganiser
la fusion de la direction de [Architecture et celle du
Patrimoine formant ainsi la Direction de [Architec-
ture et du Patrimoine (DAP). Elle a pour missions de
« favoriser la creation Architecturale », de recenser,
etudier, proteger, conserver et faire connaitre le
patrimaoine. Elle doit aussi s'assurer de l'activite des
Architectes, ainsi gu'a lapplication de la legislation.




Le patrimoine est laffaire de tous et pour le plus
grand nombre. Le ministere de la culture a lance en
1980 l'année du patrimoine, afin de montrer au public
la diversité du patrimoniale frangaise. Cette politi-
gue d'acces du plus grand nombre a la culture com-
mence en 1981 sous Francois Mitterrand.

Oepuis 1984, sont organisées les « journees du
Patrimoine ». La volonté des pouvoirs publics est
de permettre, a un maximum de personnes guels
gue soient leur appartenance sociale, dacceder a la
culture patrimoniale.

Comme le dit Francoise Choay : « le patrimaoine ap-
partient a tous. Tout citoyen est acteur et est
propriétaires des biens nationaux ».

Mais c'est vraiment en 1992 gue les « journees du
Patrimoine » prennent du sens. Leurs objectifs sont
definis de la sorte :

- Evelller lintérét du public.

- Montrer la richesse et la diversite du patrimoine
dans son extension chronologigue, de la préehistoire
au 20 eme siecle.

- Faire connaitre laction des pouvaoirs publics pour
sauvegarder le patrimoine et le rendre accessible
a tous.

- Mettre en valeur le travail de ceux gui ceuvrent
guotidiennement pour la préservation du patrimoi-
ne.

Afin dexercer ce droit [Etat emploi des moyens fi-
nanciers permettant dameénager les dattirer le pu-
blic dans un but de les sensibiliser et de jouir pleine-
ment de ce patrimaoine Frangais. Mais cette palitique
connait certains effets pervers gue nous pouvons
llustrer par deux exemples brefs :

- Certains proprietaires sont mecontents de voir
diminuer leur liberté a disposer de leurs biens.
Oune part a cause de la freqguentation du public et
de lautre par l'obligation de le faire sous peine de
voir les subventions de [Etat étre supprimer.

La guestion est de savoir si ceci ne marguerait-il
pas une certaine depossession de biens privatifs
par la simple « mise » en patrimoine dune architec-
ture, dun vestige.

- Les collectivites locales et territoriales connais-
sent, une certaine difficulté a gerer le public gui est
en perpetuelle augmentation.

Au regard de la ORAP, il apparait gue le patrimoine
peut aussi bien etre civil, religieux, industriel gue mi-
litaire. Mais cette liste n'est pas exhaustive, elle a
pour objectif de montrer étendue du champ patri-
monial Francais. Elle nous permet de situer le patri-
moine militaire dans son contexte. Cest ce dernier
patrimoine gue nous allons aborder pour en deve-
lopper 'essence puisquil se trouve étre au cceur de
notre guestionnement sur la metamorphose dun
element patrimonial militaire.

Appel a communications pour le nu-
méro « Le patrimoine militaire et la
question urbaine » de la Revue In Situ,
revue des patrimoines

La, question de la désaffection, de la réhabi-
litation et de la reconversion du patrimoine
militaire urbain depuis la fin des années 80,
conduit & une prise de conscience des pou-
voirs publics, des élus ainsi que du grand
public, de la spécificité de cet héritage qui
occupe une place majeure dans le paysage
architectural et urbain. En mars 2009, I'Ins-
titut national du Patrimoine a organisé un
stage & 'attention des professionnels du pa-
trimoine sur le théme du « patrimoine mili-
taire des XIXe et XXe gsiécles aujourd’hui ? ».
En octobre de la méme année, la Direction de
T’architecture et du patrimoine du ministére
de la Culture a proposé une formation sur
le théme du « patrimoine militaire urbain ».
I’emprise considérable du patrimoine mili-
taire en milieu urbain incite les profession-
nels du patrimoine et de 'aménagement du
territoire & réfléchir et & s’interroger sur sa
connaissance, sa conservation (reconver-
sion, vente publique ou méme abandon et
destruction), et sa valorisation.
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1.2 LE PATRIMOINE MILITAIRE

Oissimulé derriere des cldtures de barbelés jalonnées de panneaux dinterdiction ou derriere de hauts
murs, le patrimoine militaire est reste longtemps largement meconnu du grand public. Aujourdhui, un in-
térét croissant se manifeste pour découvrir ce patrimoine etonnamment riche et divers. Le succes des
journees « portes ouvertes « organisees par le ministere de la Defense, le nombre grandissant de visiteurs
des edifices militaires en temoignent, ainsi gue la multiplication des associations de defense douvrages
fortifies ou de citadelles. Oe leur coté, les pouvoirs publics et les collectivités locales mettent sur pied
guantite de circuits touristiques, de « chemins de la memoire. «Chacun désormais comprend gue le pa-
trimoine militaire constitue un enjeu majeur de notre propre culture, tant dans la construction de forti-
fications, de casernes, de ports de guerre, est intimement liee aux grands evenements de notre histoire
et margue encore de maniere indelebile la configuration de nos villes et la constitution de nos paysages.

1.2.1. Generalites

Un patrimoine occulté et pourtant pre-
sent/

Fortifications, casernes, arsenaux ou edifices mi-
litaires n'eveillait pas jusgqua une date recente, la
curiosite et encore moins linterét. On admirait
- Comment y etre insensible ? - Il est vrai gue le
secret gui entourait toutes ou presgue toutes les
installations militaires, secret justifie la plupart du
temps par la nature méme des activites gui s'y de-
roulaient et des eguipements de defense guelles
renfermaient, n'encourageait pas non plus lenvie de
connaitre et de comprendre. Cette ignorance etait
dailleurs largement entretenue par les specialistes
gui manifestaient souvent un detachement condes-
cendant envers larchitecture militaire, le qualifiant
dArt mineur, du fait méme de sa rationalite et re-
pugnant en méme temps a tenir un discours sur les
lieux de guerre, de la violence et du pouvair. Combien
sont-ils en effet ceux gui, comme Viollet Le Ouc, ont
considere les ouvrages militaires comme meritant
au moins un instant dattention ?

Les militaires eux meme sacrifiaient sans hesiter
leur patrimoine des lors guils n'en navaient plus
lusage, demolissant pour reduire a neant toute
reutilisation par un possible ennemi ou abandonnant
sans regret les emprises inutiles a ladministration
des Domaines ou collectivites locales.

Au debut du XXI siecle, le contexte est hien diffe-
rent. En se professionnalisant, larmee a reduit de
maniere importante ses effectifs et, par voie de
consequence, elle a libére de nombreuses emprises
dont elle mavait plus dutilite. Depuis une decennie,
plus d'un milliers de sites militaires ont ainsi ete

« mis sur le marche » dans presgue toutes les villes
de France. Ce gui pose la guestion du devenir de ce
patrimaoine ainsi abandonne. Les collectivites locales
confrontées a une offre parfois inattendue souvent
imposee, se trouvent dans la situation contrai-
gnante davoir a se preoccuper de la reutilisation de
ces edifices dans des conditions difficiles, avec des
moyens reduits et avec la hantise de voir se creer,
apres les friches industrielles, de nouvelles terres
de desherence.

La guerre et la mémoire/

Il faut distinguer deux types de monuments : Le
patrimoine militaire contient des sites historigues
non construits mais proteges parce guils ont ete
le theatre de batailles importantes, et larchitecture
commemorative, qui perpetue notamment le sou-
venir des guerres et de leurs atrocites.
L'architecture militaire proprement dite regroupe
les ensembles, edifices et ouvrages militaires a
fonction offensive, defensive ou logistigue et re-
presente environ 3% du corpus des sites proteges,
les regions les plus touchees par les deux conflits
mondiaux sont la Lorraine, Basse Normandie, Alsace,
Picardie et Champagne Ardenne.

La protection intervient donc le plus souvent au
titre de monument comme support de la comme-
moration « vestige de guerre », « lieu du souvenir
» ou « haut lieu de l'histoire » et non pour la gualite
architecturale , critere peut operant pour les sites
militaires du XXe siecle.
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Les atouts d'un patrimoine militaire/

Oestine a repondre aux multiples besoins de la guer-
re, le patrimoine des armees se veut impenetrable
. il doit abriter la population et donner a lagresseur
une impression de puissance. Il est specifique tant
par son implantation gue par sa conception ou son
architecture. Citadelles massives et imposantes,
dominant les paysages, casernes vastes et ordon-
nancees ; aujourdhui enclavees dans les centres vil-
les, lignes de forts tirant parti des mouvements de
terrain autour des villes... Les strategies de defense
ont conduit a marguer les limites du territoire, de
facon continue ou discontinue. Ne parle t-on pas de
la « ceinture des forts », de la « barriere de fer » ou
du « mur de l'atlantigue » ?

Forts, remparts, enceintes ... La caracteristique pre-
miere du patrimoine militaire est détre clos, ce gui
lui confere dailleurs une certaine image de mystere,
confortée par le nécessaire secret militaire.

Quils soient ou non classes Monument historigue, de
nombreux batiments militaires sont les traces vi-
vantes de lingeniosite et du talent des batisseurs au
cours des siecles. Cet heritage doit etre preserve et
la reconversion doit prendre en compte leur valeur
architecturale, sans oublier gue ces murs sont aussi
porteurs dune histoire et de multiples memaires. lls
sont le reflet dune culture guil faut veiller a préser-
ver guand vient le temps de leur metamorphose.
Maintenant destine a un usage civile, ouvert sur la
vile et son environnement, ce patrimoine, trans-
forme mais respecte, devient objet de decouverte
et lieu de vie. Sa nouvelle vocation - tourisme, loge-
ment, activités economigques et culturelles - lui re-
donne place au sein du territoire et interét pour la
population. La mise en valeur de ces sites tisse des
liens entre le civil et le militaire.

Les enjeux du patrimoine militaire/

Oeja de nombreuses associations se sont crees, des
simples particuliers se sont motives pour sauver la
ruine, restaurer et faire revivre une forteresse ou
un ouvrage fortifiee dans les Alpes, en Alsace, en
Lorraine dans le nord ou en Bretagne, malgre que
parfois elles sont considérees comme nostalgique
d'un passe revolu.

Les collectivité locales ont suivi le mouvement en
comprenant, la ou c'etait possible, lintérét touristi-
gue et donc economigque gque presente le patrimoine
militaire remis en valeur et ouvert au public,

avec la creation de circuits et de guides particu-
liers. Les architectes des batiments de France et
des Monuments historiques accompagnent le pas-
sage « au civil » despaces jusgualors fermees et
inaccessibles.

Oans le méme temps, larmee professionnelle eprou-
Ve, pour des raisons liees a sa culture et a une ne-
cessite politigue de recrutement, le besoin de ren-
forcer son image et de conserver le contact fort
avec la societe civile. Elle a decouvert le patrimoine
militaire comme vecteur privilegié de son identite
faite dhistoire, de traditions, dordre et dune cer-
taine grandeur a travers une architecture gui res
titue la memoire des lieux et des hommes et gui
perpetue rationalité, rigueur et simplicite.

Une certaine contradiction se manifeste cependant
entre le besoin de mise en valeur de leur patrimoine
par les militaires et son abandon correlatif, laissant
le soin de cette mise en valeur a dautres.

« Il convient, ecrivait le ministre de la Défense en
1998, de préserver les joyaux de notre patrimoine
des atteintes du temps, et den transférer la pro-
prieté a ceux gui sont les mieux placés pour lui
trouver de nouveaux usages et ainsi faire vivre ces
lieux chargees dhistoire ».

Le ministere de la Defense a pris conscience en
creant une mission, la MRAI, dont |a finalite est d'alie-
ner les emprises inutiles mais aussi de veiller a une
reutilisation gui tienne compte de leur ancien usage
et permette den conserver la memoire et la com-
prehension, en cohérence avec la politique de valori-
sation du domaine conserve par les militaires.

Car la guestion du devenir du patrimoine est in-
timement liée a celle du sens et de la fonction de
larchitecture militaire. Sagissant dune production
dEtat, dans une de ses missions regaliennes, cha-
cun comprend bien existence dun rapport etroit et
constant avec lhistoire. Le patrimoine militaire se
trouve ainsi doté dune double fonction. Celle de par-
ticiper au maintien du lien entre la societe civile et
la societe militaire en valorisant limage de larmee
et, pourguoi pas, en maintenant dans la ville une
« garnison de pierre » a la place de celle vivante,
aujourdhui disparue. Celle aussi de contribuer par
une prise de conscience et une sorte de reappro-
priation a la dissuasion dune culture et a lentre-
tien dune memoire nationale dans une relation de
citoyenneté et denracinement.
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« Aujourd’hui, le patrimoine militaire intéresse le
visiteur non seulement parce gu'il offre souvent un
cadre fabuleux, mais surtout par les histoires gu'il
raconte » Mission de réalisation des Actifs Immo-
biliers

Ce sont celles de la relation entre les lieux de la de-
fense et le developpement de [Etat, la symbaolique
du pouvaoir, lamenagement du territoire, la forma-
tion du paysage ou lorganisation urbaine. Il s'agit
bien la dun enjeu exceptionnel.

Oepuis guelgues decennies, des emprises consi-
vont [étre encore du fait de sa reorganisation. Ceci
pose clairement la question de leur devenir, de leur
reutilisation, de leur conservation. Que faire de tou-
tes ces emprises ? Comment les inventorier ? Sur
guels criteres determiner les choix de conservation
ou, hélas, dabandon ? Comment les reutiliser sans
nuire a leur comprehension ? En un mot, comment
poser les bases dune politigue patrimoniale, fonde-
ment des rapports de la nation avec son armee et
du citoyen avec son histoire ? »

Atlantic Wall 1942-1944

g
Faroe Islands
(Britain)

Postugal

1.2.2. Les concepts de bunkers/
Leurs buts / Leurs constructions.

« Contempler la masse a demi enterrée d'un bun-
ker, avec ses aérateurs bouches, la fente etroite
du guetteur, c'est contempler un mirair, le reflet
de notre propre puissance de mort, celui de notre
mode de destruction, de l'industrie de la guerre. »
Paul Virilio

Contexte de construction du bunker/

Ourant la seconde guerre mondiale, le 14 decembre
4], les Etats Unis rentre en guerre. Hitler decide donc
de creer une ligne de defense devant setendre de
la Norvege a [Espagne. Cest veritablement a partir
de Aot 1942 gue Hitler confia a I'Organisation Todt,
I'edification de quelgues 15 000 fortifications repar-
ties sur environ 4000 km de cotes, et gui etaient
composes de 4000 ouvrages dits principaux, 1000
casemates ou bunkers pour canons antichars, et 10
000 points d'appui divers.

Cetait le mur de [Atlantique.....

La propagande allemande presentait le « Mur »
comme une defense infranchissable de par son en-
vergure et sa puissance de feu. Beaucoup douvra-
ges etaient effectivement impressionnants et re-
doutables defficacite. En realité, le mur était une
succession de zones plus ou moins fortifiees selon
limportance strategique du lieu.

Le Marechal Rommel, inspecteur des fortifications,
en 1943, visita pour la premiere fois ses ouvrages et
constata « Le Mur prenait l'aspect dune fortification
de theéatre. |l le dénoncait dune fantaisie sortie de
limagination brumeuse dHitler » . Son superieure
pensait lui aussi gue « le Mur de l'Atlantigue n'etait
guun bluff monumental destiné davantage au peu-
ple allemand gu'a l'ennemi ».

Le b juin 1944, les alliés percerent le « Mur » de lat-
lantigue. Ce fut la defaite des Allemands.




Bundesarchiv, Bild 148-1086-077-01
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Principe Constructif /

Les ouvrages defensifs du Mur de Atlantigue sont
construits suivant des regles standards.

ls sont classes suivant leur destination, leur taille,
leur résistance, les types darmement prevus, etc.
La variete des ouvrages standards permettraalOr-
ganisation Todt de les prefabrigues et de les assem-
bler librement en autant de combinaisons voulues,
eléement par élement. Viennent ensuite les adapta-
tions des plans liees aux différentes implantations
topographiques et aux origines des armes instal-
lées. Les amenagements varieront selon guil s'agit
de blockhaus construits pour la Heer, la Luftwaffe
ou la Kriegsmarine. |l est a noter que les casemates
prevues pour constituer des abris particulierement
résistants et étanches au gaz présentaient des
murs de beton de @ metres depaissedr.

En 1944, I'Organisation Todt employa pour la France
pas loin de 300 000 travailleurs, toutes nationalites
confondues. Et avant le Débarqguement, 600 000
tonnes de beton seront encore coulées par [Orga-
nisation Todt.

Cependant il ne faut pas considérer les bunkers du
mur de latlantigue seulement comme des instru-
ments de guerre, de defense catiere. Il est le fruit
de lévolution de la construction de la fortification
pour laguelle chague epogue a mis au point diffe-
rents concepts tenant compte de linvention et de
levolution des technigues, de la precision de l'artille-
rie, et des strategies dattague et de defense.

Un bunker c'est aussi une architecture.

Ses deux aspects du Bunker, linstrument de guerre
et l'architecture, ont interesse Paul Virilio et ont in-
fluence lessentiel de son travail a travers l'exemple
de [Eglise Sainte-Bernadette a Nevers en 1964-1965
avec Claude Parent et son travail sur obligue.

I fut margué par lexpérience de la guerre, la
Blitzkrieg de 1940, et les bombardements de Nantes,
ou il dit avoir pour la premiere fois eprouve ce guun
jour il appellera I« esthetique de la disparition ».

En 1945, la paix retablie, il decouvre sur les plages de
IAtlantique les blockhaus de lorganisation Todt, ces
puissantes architectures en attente face au vide et
a I'horizon des lors, il sintéresse au paysage de la
guerre, y compris dans sa dimension technigue.

En 1958, Il commencait ses recherches sur le mur de
[Atlantigue et parcourait les rivages. Mais ce nest
gu'une vingtaine d'annee apres gu’il comprit les rai-
sons de cette attachement :

« Je vois bien guil s'agit surtout dune intuition et
aussi dune convergence entre la realite du batiment
et celle de son implantation au bord de l'océan ; une
convergence entre mon attention pour les pheno-
menes spatiaux, [attrait si puissant des rivages et
cette position des ouvrages du « Mur de [Atlanti-
gue» face au large, face au vide ».

Sa demarche est esthetique et philosophigue. Es-
thetigue, car il est dabord captive par la plasticite
massive des bunkers guil photographie durant des
annees, travail qui aboutira, en 1975, a l'exposition «
Bunker archeologie ». Dans la sensibilité de lepogue,
la modernité de ces monalithes fait echo a cette
nouvelle expressivite du beton arme, dite brutaliste,
gui se developpe dans le sillage de Le Corbusier.
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Eglise Sainte Bernadette de Paul Virilio et

Claude Parent :

/////Cette église fut édifiée & la, demande de
I’Evéché, et sous I'impulsion de ’abbé Bour-
goin qui désirait établir une présence chré-
tienne et rompre avec le contexte bati des
alentours (pavillons et HLM de basse qua-
lité). 11 s’agissait pour les architectes de ré-
pondre & ces deux intentions, mais aussi
d’expérimenter pour la premiére fois la fonc-
tion de I’'oblique. Claude Parent portait toute
son attention sur 1’oblique qui rassemble, qui
rend le spectateur acteur puisqu’il participe
au mouvement et & la multitude. L'oblique
ameéne 3 une communion entre les person-
nes. L'oblique ne fait pas appel au volume
mais & la surface et constitue 1’essence de
I’espace habitable. Ce jeu de I’oblique concer-
ne l'intérieur de I’église. De I'’extérieure, elle
semble aveugle, mais face & « ’'opression » du
bati avoisinant, ’édifice religieux garantit un
espace spirituel, protégé de toute agression
par sa carapace de béton qui emploie tout un
vocabulaire formel se rapportant aux bun-
kers. En réalité, ce n’est qu’une masse de bé-
ton habillée en blockhaus, & 1’aspect défensif,
voire répulsif. Claude Parent avait déterminé
depuis longtemps un plan pour I’édifice, un
hexagone éclaté, lorsque Paul Virilio ajouta
une intention supplémentaire en décidant de
faire références aux bunkers de I’Atlantique,
pour lequel il était trés attaché. Il estimait
que cela contribuait & donner a I’enveloppe
extérieure un aspect redoutable en méme
temps que cela pouvait permettre au bunker
d’abandonner sa fonction offensive pour de-
venir un édifice religieux, symbole de la paix
(symbolique inversée). Il faut donc relever
que la structure interne, mettant en scéne
I’'oblique, et l'aspect extérieure sont totale-
ment indépendants 'une de l'autre et sont
le fruit des préoccupations respectives des
deux auteurs.
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Nicolas Moulin :

Que ce soit par le volume, I'image ou le son,
Nicolas Moulin travaille toujours l’architec-
ture et I’environnement urbains avec un re-
gard singulier. Le batiment est pour lui « une
image en trois dimensions de la mythologie»,
on ne s’étonnera donc pas que ses travaux
nous révelent ’essence de ’homme contem-
porain.

Son travail comprend la vidéo, la photogra-
phie, la sculpture et le son . Il est fasciné par
les mondes étranges (voir les paysages dé-
sertés de Novo monde ou Vider Paris, cette
série de photographies en grand format de
rues parisiennes apparemment familiéres
mais dans lesquelles les rez-de-chaussées
sont couverts de béton, les rues vidées de
toute circulation...).

S’intéressant toujours a ’environnement et
a l'architecture urbains, aux fagons dont la
population urbaine est conditionnée et mani-
pulée par le bati, Moulin continue dans cette
exposition de développer son idée de la ville
comme mode de vie : «un batiment est une
sculpture utilitariste, c’est une image en 3
dimensions de la mythologie».

Dans cette exposition, une structure en néon,
Blanklimderlicht et une série de photogra-
phies grand format seront exposées avec un
film antérieur — Nachdatch, une projection
de l'intérieur d’'un blockhaus ou d'un bun-
ker, percé de rayons de lumiére et d’ombre.
Se référant au paysage urbain de Sheffield, a
ses batiments brutalistes (surtout Park Hill
et le Moore Street Sub-Station), aux passa-
ges souterrains et aux passerelles en béton
qui relient et divisent la ville, Moulin crée un
paysage imaginaire pour le 21 éme siécle.




Tadao Ando
de ’architecture» :

« Le béton exige une stratification subtile
de plusieurs couleurs, et cherche a faire
que la couleur, au lieu de combattre 1’es-
pace, augmente sa profondeur ».

« Comme nous le savons, a la fin du dix-neu-
viéme siécle, le fameux béton armé a tout
d’abord été utilisé en France par Auguste
Perret dans un immeuble de la rue Fran-
klin. Le vingtiéme siécle, est 1’époque du
béton et de 1’acier. Le béton a donné a ’ar-
chitecture du vingtiéme siécle un moyen
d’expression inédit. Il lui a donné une li-
berté d’expression nouvelle. Avant le
vingtiéme siécle, les édifices étaient essen-
tiellement fait en magonnerie ce qui accen-
tuait leur coté éphémere dans le temps. »

Tadao Ando est I’Architecte précurseur du
béton. 11 le brosse, le vernis, il le déforme, il
le pigmente.... Tadao Ando donne vie & ce ma-
tériau de construction afin qu’il puisse don-
ner la sengibilité tant intérieur qu’extérieur
de ces batiments. Il exprime un béton vivant
en discutions perpétuel avec la nature exté-
rieure par les grandes ouvertures. Il emploi
le matériau béton comme « la chaire de ces
batiment et dont le squelette se trouve étre
l’acier » permettant d’obtenir un béton armeé.
Il1 compare chacun de ces batiments & des
corps humains. Ces matériaux, ces coloris,
ces ouvertures sont les qualités humaines
qu’il intégre en leurs seins. De plus, Tadao
Ando explique que le béton posséde, tout de
méme, ces limites de conception et peut étre
mal congut. Il exprime donc une certaine dif-
ficulté ainsi qu’une certaine rigueur lors de
la conception de ce matériau.

Enfin Tadao Ando emploi le béton comme
un matériau noble avec lequel nous pou-
vons imaginer toutes sortes d’innovations,
de créations, de nouveautés architecturales
si celui-ci est travaillé dans sa rigueur et sa
complexité.

«Du béton et d’autres secrets

Ce matériau n’est pas comme le démontre
I’histoire, c’est a dire un matériau de terreur
mais que sa fraicheur et sa porosité ameéne
& une multitude de possibilités Architectura-
les.
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Le principe de camouflage:

Les bunkers en plus du devoir de solidité, une contrainte nouvelle due a
L’aviation : la discrétion, I’invisibilité. Les réponses a ce défi sont multi-
ples : enfouissement des bunkers dans les dunes ou des monticules de terre,
irrégularité et rugosité des bétons pour empécher toute brillance, pose de
filet et de branchages, et parfois peinture «camouflage ».

EXEMPLE D’UN BUNKER CAMOUFLE : LE
CAIRN DU PETIT MOUT A ARZON

Le Cairn du Petit Mont fut construit en plu-
sieurs étapes.

I1 fut édifié vers 4500 av JC. Il était de forme
trapézoidale et mesurait environ 30 métres
de long sur 20 meétres de large. Une premiére
extension datant de 4000-3500 av JC y ajou-
te un dolmen a couloir et & chambre simple.
Vers 2700-2500 av JC le cairn est étendu en
englobant les premiéres constructions. Des
dolmens et une chambre sont ainsi illustré
de plusieurs motifs. Le plafond par exemple
porte une représentation d’idole anthropo-
morphe.

Durant la guerre 39/45 les allemands ont dé-
figuré cet embléme mégalithique (datant de
la, période néolithique) pour construire au
sein du Cairn un blockhaus (Ralala saleté de =
guerre! ) Aujourd’hui Le cairn mesure 50 m =
d’est en ouest et 53 m du nord au sud pour un = .

volume 10000 m? de pierres.

EXEMPLE DU POSTE DE DIRECTION DE TIR
DE BATZ SUR MER

Quandlatopographie ouleurtaille empéchent
le camouflage, les ouvrages sont travestis en
villas balnéaires grace a de fausses toitures, <«
a des peintures en trompe ’oeil : de fausses !
perspectives urbaines ou de fausses haies |
sont peintes sur le mur anti-char construita |
la Baule entre les villas du remblai.




camouflage
patterns

royalty free 100 eps and jpeg files
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« Le sens du mystére, c’est d’étre tout le temps dans 1’équivoque, dans les
doubles, triples aspects, des soupcons d’aspects, (images dans images), for-
mes qui vont étre, ou qui seront selon I’état d’esprit du regardeur. Toutes

choses plus que suggestives, puisqu’elles apparaissent. »
[Odilon Redon, A soi-méme. Journal, 1867-1915]

La prolifération actuelle des motifs de camouflage dans la mode vestimentaire et dans les
objets du quotidien souléve un paradoxe : alors que les motifs militaires de camouflage ont
été concgus pour la dissimulation, I’invisibilité, les motifs de la mode vestimentaire appa-
raissent comme relevant du bariolage voyant.
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Colloque sur le camouflage de Michel Weemans

Une ceuvre récente du grand artiste argentin Leon Ferrari, intitulée Avion et oiseau en ca-
mouflage (2004), est emblématique de I'univers devenu aujourd’hui complexe et contradic-
toire du camouflage. « Jeu sérieux », elle convoque une multiplicité de lectures.

En associant un jouet militaire et un petit perroquet bariolé, elle évoque l'intrusion, depuis
deux décennies, du motif de camouflage militaire dans la culture de masse. Elle appartient
aussi & une pratique de réappropriations et de transgressions du motif du camouflage par
les artistes, qui a commencé & partir des années soixante. Enfin, elle s’inscrit dans la tradi-
tion bien plus large des relations étroites qui ont existé entre 'art et le camouflage depuis
son invention il y¥ a un siécle. Le cycle de conférences de 1’ensa _bourges propose d’explorer
cette relation et les questions nombreuses qu’elle pose, selon trois angles d’approches.

1. L’invention du camouflage

L’'invention du camouflage, pendant la Premiére guerre mondiale, comme piége optique des-
tiné a tenir en échec I'ceil pergcant des nouveaux systémes d’observation visuelle, pose une
série de questions :

- 'importance de I’observation et de I’étude du mimétisme animal dans I’invention du ca-
mouflage.

- le rble des dizaines d’artistes, d’architectes, de designers dans I'invention du camouflage.
- 'apport des peintres et décorateurs de théatre dans I’élaboration d’un spectaculaire ca-
mouflage de simulation : fausses auberges, fausses meules de foin dissimulant des bunkers,
faux cadavres, faux arbres dissimulant des observateurs.

- les relations entre les peintres inventeurs du camouflage et les mouvements d’avant-garde
: cubisme en France, futurisme en Italie, vorticisme en Angleterre.

2. Réappropriations et détournements

A partir des années soixante, les relations entre I’art et le camouflage vont se caractériser
par une pratique de réappropriation et de détournement du motif militaire, & laquelle parti-
cipent entre autres Alain Jacquet, Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Richard Hamilton, Leon
Ferrari, Alighiero Boeti, Michel Aubry, Thomas Hirschorn...

Dans tous ces cas, la, réappropriation et le détournement du camouflage engagent des ques-
tions qui sont au cceur des préoccupations de ces artistes, et qui concernent le discerne-
ment et la perception, le statut de ’ceuvre d’art, la relation au spectateur, le cryptage, la
culture de masse.

3. Le camouflage au sens élargi

Au-dela de la relation au motif du camouflage militaire, la problématique du camouflage
sera abordée en un sens élargi incluant la notion qui lui est inséparablement liée, de discer-
nement : la capacité a distinguer le vrai du faux, la réalité de I’apparence illusoire. Seront
notamment interrogées :

-les stratégies picturales d’images cachées ou ambigués liées & un contexte de censure ou a
une pensée religieuse opposant le discernement et I’illusion.

-les pratiques, liées a I’art conceptuel et dans son sillage, d’ceuvres dématérialisées, invisi-
bles, ou au contraire, nécessitant une perception extrémement aiguisée.

-les artistes effectuant des actions dans ’espace public, qui demeurent difficile & percevoir.
- les oeuvres impliquant le brouillage optique, le leurre visuel, le travestissement.

La ligne d’interrogation de I'histoire de ’art est traditionnellement celle de I'imitation et du
visible ; ce cycle de conférences propose d’explorer, cornme son verso, I’histoire de I'invu,
du caché et du camouflage.




Froms/

Le bunker de 1a der-
niére rafale

« Paysage terrestre apocalyptique. Un bun-
ker. Des militaires au crane chauve tentent
de passer leur temps. Une alarme retentit :
Des voyants s’allument, agitation, courses
dans les couloirs, évacuation d’une stratégie,
un médecin astique des prothéses. La siréne
s’éteint : fausse alerte».

Un équipage militaire, cloitré dans un bunker
a une époque indéterminée.

Ce film peut nous faire penser & ’ambiance
qui pouvait régner durant la guerre dans les
bunkers. Une ambiance de tension perpétuel-
le et de démence, aux aguets d'un ennemi
supposé et invisible.

La jetée

«Riennedistingue les souvenirs des autres
moments : ce n’est que plus tard qu’ils se
font reconnaitre, a leur cicatrice ». La jetée

Une catastrophe nucléaire a détruit toute vie
humaine & la surface de la terre. Paris a été
rayé de la carte, et seuls survivent quelques
hommes dans les souterrains de Chaillot. Les
«vainqueurs » de cette guerre nucléaire cher-
chent le moyen de sauver la race humaine.
Pour cela, ils font des expériences sur les
individus qu’ils ont fait prisonniers et es-
saient de les envoyer dans un autre temps.
« Tel était le but des expériences : projeter
dans le Temps des émissaires, appeler le
passé et 'avenir au secours du présent. ».

L’action de ce film se déroule dans
des espaces clos, fermés sSous terre.
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1.3 LE DEVENIR DU PATRIMOINE MILITAIRE

Le cas des blockhaus, qui cumulent beaucoup de han-
dicaps, est difficile : ils temoignent de la présence d'une
armee ennemie, dont les exactions ont margue la jeu-
nesse d'une generation encore en vie ; ils sont le plus
souvent implantes dans des sites littoraux gue beau-
coup voudrait voir revenir a un etat de virginite « na-
turelle » ; ils montrent enfin des masses de beton brut
ponctuées de métal rouillé, matériaux qui symbolisent
souvent les travers de la création architecturale au
XXeme siecle et le viellissement parfois préemature
de sa production. Dernier handicap, ils offrent le plus
souvent des volumes eétroits, peu ou pas eclaires,
isolés de tout, gu'il est difficile d'habiter, d'utiliser. Les
exemples de réutilisation, de réhabhilitation, de restau-
ration de bunkers sont donc peu nombreux.

Le sort gue subissent « les friches » est variable :
certaine peu nombreuses trouvent un nouvel usage,
d'autres sont « squattés » ou bien protégees par leur
inscription aux batiments historiques. Leur recon-
version est longue, il leur faut changer d'affectation,
se conformer aux normes de securite et transformer
leur image aux yeux des gens. Car « les delaisses »
dans la représentation collective sont comme des es-
paces silencieux. Terminologie de l'absence, passage
brutale dune épogue a une autre. Des lieux gui de-
rangent la ville et son aménagement, od l'on retrouve
un sentiment d'abandon tres présent, ou la prise de
contrdle nous échappent completement.
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1.3.1. Laisse a I'abandon

«....Ilmempéche guil y a bien un plaisir specifique de
la marge qu'on pourrait grossierement baptiser le
plaisir de la désoheissance. La marge, a l'heure de la
culture de masse, c'est ce qui desobeit aux medias,
ce qui divise le public, ce gui dérange les protocaoles,
Ce gui enraye les stereotypes, ce qui dejoue latten-
te.» Andreé S. Labarthes

Pourquoi un eléement historique militaire ne pourrait
t-il pas étre laisse dans son etat originel, evolutif ?
Il pourrait devenir un espace dentre deux, libre de
toute fonction ou les gens pourrait en faire ce que
bon leur semble. Un espace en dehors du temps et
de lurbanité dune ville ?

On y ressent un profond mouvement de vie, daven-
ture, de desir, denergie.

« Un sol abandonne est un terrain delection pour les
plantes vagabondes. Une page neuve pour esquis-
ser un dessin sans modele. Linvention est possible,
I'exotisme probable (..)Ne serait elle pas une page
neuve dont nous avons besoin ? » Gilles Clement le
jardin en mouvement

Ces espaces delaisses invitent a la fabrication, a
'experimentation, a linvention, au croisement des
individus veritable espaces de liberté, ils s'organi-
sent plus autour de regles, de principes, edites par
'homme. Une nouvelle organisation sest mise en
place, espaces ou la faune et la flore sont devenus
maitres des lieux. Véritable terrain dobservation,
d'apprentissage pour l'homme qui de lextérieure in-
terroge le mouvement de la nature, son evolution,
ses transformations.

Les delaisses urbains, les friches industrielles ou
militaire et vegetales ; constituent une donnee per-
manente de la ville contemporaine, en perpetuelle
mutation. Ces espaces sont de nature diverses :
friches economigues, delaisses aux abords dinfras-
tructures, franges de grands ensembles, confins de
zones commerciales.

A I'opposé des espaces urbains figés par leurs for-
mes et leurs fonctions, les friches et les délaisses
constituent un espace douverture et de disponibili-
té (au moins temporaire) dans la ville, et sont propi-
ces a lexperimentation, au developpement dusages
multiples et non définis a priori.

Les friches industrielles ou militaires sont propices
a laction caollective et a la creativite/

Les espaces laissés vacants représentent une op-
portuniteé pour les projets artistigues, citoyens, so-
ciaux, qui trouvent la des lieux ot implanter des ac-
tivités dont les caracteristigues ne correspondent
ni aux structures institutionnelles de la culture, ni
aux structures marchandes du méme secteur. Ce
gui a permis a des initiatives qui ne trouvaient par
ailleurs aucun espace dexpression de se libérer et
de se developper.

La forme architecturale de certains espaces en
friche répond aux besoins matériels de production,
de diffusion, dexperimentation culturelle. Les vas-
tes espaces, tels les grands hangars, les entrepodts
repondent par leurs caracteristigues physigues
aux exigences de la production artistigue (besoin
despace, productions bruyantes, salissantes). Ces
espaces permettent la mise en oeuvre dune plu-
ridisciplinarité recherchee : ils sont modulables et
ne sont pas margues par une fonction particuliere
comme peuvent [étre les theatres, les musees, les
MJC, l'ensemble des equipements institutionnels.
Ces espaces a I'abandon, sont donc des espaces de
liberté technigue et symbolique. Et surtout adap-
tés a des projets qui recherchent de la liberté : li-
berte de faire, de creer, de rechercher, de montrer,
dechanger.. Le reemploi genere donc des usages
imprevus, entrainent des rehabilitations progressi-
ves liées a la nature des projets experimentes. Les
espaces delaisses etant propices a des usages ine-
dits, le réeemploi occasionne de nouvelles manieres
de penser lamenagement, larchitecture, le deve-
loppement culturel du territoire.

Oepuis plus de 20 ans, de nombreuses experiences
artistigues collectives se developpent a travers le
monde dans d'anciennes usines et batiments délais-
ses... Les lieux de creation, de rencontres, dexperi-
mentation, de convivialité sont inities et portes par
des associations, des collectifs, des regroupements
citoyens. Ces lieux/projets sont difficiles a identi-
fier et encore plus a labelliser tant les enjeux qui les
habitent sont nombreux et transversaux (enjeux
sociaux, culturels, artistigues, architecturaux...) et
tant leur formes sont eclectiques. Ces « friches ar-
tistiques », ces collectifs intervenants dans et sur la
ville, participent a leur maniere aux metamorphoses
urbaines de par les liens guils creent, les guestion-
nements guils alimentent, les lieux guils mettent en
Scene.




Frm/

Touche pas a la fem-
me blanche
de Marco FERRERI

Dans la foulée de La Grande Bouffe, Ferreri
et son gang de comédiens d’exception se lan-
cent & ’assaut du trou des halles (vaste plaie
en plein cceur de Paris ou bientdt se dressera,
un centre commercial). L'idée de génie : “on
va y tourner un western !”

Dans cette immense cour de récréation, on
réécrit ’'histoire. On joue aux Indiens, aux
cow-boys, on ridiculise des personnages 1é-
gendaires, on massacre du blanc, des dizai-
nes de groupes gauchistes s’amusent & étre
figurants, anachronisme temporel & le “re-
gard magnétique” de Nixon. Avec Ferreri, ja-
mais le simplisme de la dénonciation, au feu
le lourd didactisme des manuels scolaires,
aucun -isme en fait, des blagues, des paris,
des canulars qui virent au noir.

Des réves éveillés mille fois plus lucides que
n’importe quel cinéma-vérité.

. TOUCHE PAS
A LA FEMME
LANCHE !
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ExposiTion/

Foréts urbaines, jungle

Entretien avec Patrick Bouchain

Aujourd’hui, de nombreux artistes ou ac-
teurs culturels, qui se refusent a cloisonner
les disciplines en théatre, arts plastiques,
etc., choisissent d’investir des « délaissés » du
patrimoine industriel ou militaire : ancienne
usine, mine, voire caserne... Quel est le re-
gard de I'architecte sur ces lieux, et quelle
peut y étre son intervention ?

« Les artistes ont joué un rdle fondamental
dans la reconnaissance du patrimoine. Nom-
bre de batiments ou d’usines auraient été
détruits g’ils n’avaient été squattés par des
gens de culture. Ce sont des intellectuels qui
ont fait regarder autrement des batiments,
qui ont su s’approprier des lieux abandon-
nés par le travail, ’économie, ou I’agricul-
ture. Des lieux non programmeés, faits pour
d’autres activités, et que les créateurs repé-
rent comme correspondant & leurs besoins.
Pour les occuper, ils n’ont donc pas besoin
d’architectes. Mais parfois ces lieux sont
non-conformes, sur le plan de la sécurité,
de l'acoustique, de la température, de la lu-
miére. Si ces travaux ne sont pas confiés a
un architecte, on risque d’appauvrir les lieux
: ils perdent leur ame et ne sont plus que des
espaces mis aux normes, dont les artistes ne
veulent plus.

Le rdle de ’architecte, - que beaucoup de pro-
fessionnels refusent parce qu’il est modeste,
non-lisible - ¢’est ’accompagnement de I'ar-
tiste ou de I'occupant du lieu afin que la mise
aux normes préserve la magie des débuts de
I'occupation. Aujourd’hui, je m’intéresse plus
aux terrains qu’aux batiments. Les artis-
tes ont aussi besoin d’espaces a construire.
On ne peut pas n’utiliser que des batiments
existants. Dans la ville, il existe un nombre
important de terrains non-rentables, laissés
pour compte, que personne n’ose prendre. »

Propos recueillis par Valérie de Saint-Do




Manifeste du Tiers paysage, Gilles Clément

« Fragment indécidé du jardin planétaire, le Tiers paysage est constitué de
I’ensemble des lieux délaissés par '’homme. Ces marges assemblent une di-
versité biologique qui n’est pas & ce jour répertoriée cornme richesse ».

Chaque aménagement urbain génére un délaissé, un espace laissé a I’aban-
don, et donc la possibilité d’une diversité. Le Tiers Paysage, c’est la somme
de ces petits espaces que ’homme a oublié car ce sont des espaces trop pe-
tits, trop en pente ou trop escarpés. De la fissure dans un pavé a la friche, ces
lieux accueillent des espéces végétales et animales (voire humaine) que ’'on
ne peut voir ailleurs. Ces espéces, chassés, bannis de la ville, représentent
le patrimoine génétique de demain, une biodiversité que nous devons chérir
comme un trésor. Gilles Clément en a fait des cartographies, des mises en
scéne, comnme le parc Matisse & Lille. Véritable réservoir biologique et bota-
nique, ce jardin suspendu est congu sur une plateforme, laissant cet espace
libre de I'intervention humaine.

Paradoxe de nos modes de vie et modes de consommajtion, la diversité croit
en ville, et devient supérieure a celle de la campagne, attaquée a coup de
monoculture intensive et d’insecticides. Cette diversité est a la fois artifi-
cielle (comme l'introduction de plantes exotiques par exemple) et naturelle
car protégée par la non-intervention. On arrive alors par exemple & avoir du
miel de meilleure qualité en ville qu’en plaine. Cette biodiversité, il faut s’en
occuper car nous entretenons une relation d’interdépendance avec elle. Si
elle disparait, nous disparaissons avec elle.

Le Tiers-paysage ne peut pas étre un élément du patrimoine naturel classi-
que car c’est justement son statut d’espace abandonné qui garantit sa qualité
biologique. Le délaissement serait au contraire source de dévalorisation ou
de mythification. C’est 'indécision, I’entretien « en attente de » qui garantira
I’existence du Tiers-paysage, et donc d’un réservoir de biodiversité essentiel
a notre survie.

Le Tiers paysage « désigne la somme des espaces ou ’'homme abandonne
I’évolution du paysage a la seule nature. Il concerne les délaissés urbain et
ruraux, espace de transit, friches, marais, landes, tourbiéres mais aussi les
bords de route, rives, talus de voies ferrées »
Une écologie humaniste
Le Tiers paysage renvoie & Tiers Etat : espace n’exprimant ni le pouvoir, ni
la soumission au pouvoir.
«Qu’est ce que le tiers état ? Tout

Qu’a t-il fait jusqu’a présent ? Rien

Qu’aspire-t-il & devenir ? Quelque chose. »

Gilles Clément met & 'honneur I’herbe souvent percut comme mauvaise
herbe, ici elle devient « édifice fragile et merveilleux sujet au moindre vent
et constamment revisité ».

Le Tiers paysage est « un fragment indécidé du jardin planétaire et refuge de
la biodiversité de ’avenir ».

G. Clément dans environnement maniére d’agir pour demain.
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1.3.2. Restaurer ou reutiliser

« Restaurer un edifice, ce n'est pas l'entretenir, le
reparer ou le refaire, c'est le rétablir dans un etat
complet gui peut n'avoir jamais existé a un mo-
ment donne. »

Eugene Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de l'ar-
chitecture francaise du Xle au XVle siecle - Tome 8,
« Restauration »

Le devenir se pose de maniere cruciale, la politique
du tout raser pour reconstruire nest plus dusage,
la reconnaissance de ces lieux se developpe.

«La destruction dun batiment est toujours un
echec.»

Remettre en son etat initial ou reaffecter a un autre
usage, figer le passe en le restituant ou donner une
autre vie, en reanimant ? Ces importantes gues-
tions se posent des quil s'agit de conserver, cest a
dire de lutter contre le temps.

Comment definir le terme de reappropriation « ap-
propriation nouvelle apres neutralisation dun objet
ou dune idee, avec sous entendue, l'action d'adapter
de nouveau. Elle concerne toujours guelgue chose
gui a deja connu un usage et est destine a recevair
une attribution nouvelle ». JY Andrieux

Recevoir une attribution nouvelle pour aller vers
une reconguéte, reinvestir une friche pour un nou-
veau devenir, evaluer en gquoi ses caracteristigues
peuvent étre ou non compatible avec sa nouvelle
destinee.

Reconversion du regard et resurrections architec-
turales.

La définition du terme « reconversion » dans le dic-
tionnaire distingue trois angles : economique, per-
sonnel et culturel.

Le terme repond aux divers aspects de la recon-
version du patrimoine militaire. Sans utilité pour
larmee, la valeur economigue du patrimoine militai-
re change, son usage se transforme, sa signification
culturelle evolue. De nouvelles fonctions simposent
ou sont recherchees, tenant compte de ses capa-
cités devolution et de son environnement écono-
migque et social. Un programme de reconversion le
preservera de labandon, de la dégradation et du
desinteret.

« Reconvertir a de nouveaux usages, c'est assu-
mer une part dhéritage au dela de la rente mu-
seale, dans le risque de nouveaux venus. Peut étre
est-ce aussi une forme de réflexion sur la nature
des changements, la nécessité de ralentir vite et
de laisser du temps au temps, de I'espace a I'espa-
ce et du vague aux terrains non encore construits
». Francaois Barre

Transformer un edifice pour laffecter a une occu-
pation autre que sa destination initiale constitue de
longue date une pratigue courante. Elle s'est toute-
fois amplifiee et imposée comme une pratique ar-
chitecturale et technique specifigue a partir des an-
nees 1970, avec la reconversion deédifices du 19eme
siecle. Elle s'est ensuite elargie aux realisations du
c0eme siecle, dont la destruction est délicate parce
guelles appartiennent a un patrimoine en cours de
constitution ou guelles n'ont pas eté encore amor-
ties.

De fait, le 2leme commencant intervient simultane-
ment sur des batiments de ces deux siecles comme
il transforme couramment ceux des siecles prece-
dents, la difféerence résidant dans les techniques de
construction, les programmes initiaux, la configura-
tion intérieures et des situations urbaines. Avec a
la cle une guestion recurrente, celle de la fonction
susceptible détre accueillie.
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1.3.3. Exemples

Le sLockHAus OY10 A NaNTes/

Comme beaucoup dedifices industriels, certains
blockhaus ont cependant connu une seconde vie,
puis une forme de reconnaissance, grace a leur oc-
cupation par des artistes, des architectes, des as-
sociations. Ainsi le blockhaus 0YI0 de Nantes, ancien
abri sur deux niveaux, longtemps abandonne, doit-il
son renom et sans doute sans preservation au fait
gu'l a ete occupe, en 1995, par un groupe detudiants
en architecture, qui le squattent et le transforment
en ateliers, lieux dexposition et de concerts. Parmi
eux Denis Brillet, Benoit Fillon et Pascal Riffaud, reu-
nis depuis 2000 au sein de l'agence darchitecture
Block, qui concoivent en 2008 le projet Ghostbunker
. requalification et surelévation du blockhaus pour
creer des bureaux et des ateliers, en redoublant
sa volumetrie et son organisation intérieure par la
creation de deux niveaux supplementaires en os-
sature et resille metallique, avec une terrasse ac-
cessible.

Bunker ReEINHARDT STRASSE A BeruiN, Re-
CONVERSION, RENOVATION/

« De la mort ala vie, du crepuscule au rayonnement
pour lart contemporain, la Fondation Boros puise sa
reinvention sur le terrain mine de lhistoire. Vingt
ans apres la chute du Mur de Berlin, l'ex-bunker du
Reich congu sous les ordres dAdolf Hitler par Albert
Speer negocie lamnesie. » Magazine, Intramuros
Les annees de plomb

Avant de devenir un exemplaire de reconversion, la
vie du Reichbunker releve de Iepopee en soi. Le bu-
nker avait pour but de pouvoir abriter plus de 1200
personnes pendant les bombardements de Berlin, il
en abritera plus de 4000 lors de la fin de la guerre.
LArmée Rouge le transforma en prison a partir de
1945. « Le monstre hybride » resistera a toutes
les chutes, larrogance de son histoire survit et
conserve sa gueule de balafrée sur un corps criblé
de balles. La rigidite du dehors cache linsalubrite du
dedans qui accueilli des pratigues sado-maso dans
les chambres naoires ainsi gue lutilisation de drogues
et autres vices. Cest en 1995 que Berlin decida de le
fermer.

L'instinct de survie

Les travaux relevent dHercule, les epaisseurs de
beton appellent au desespair. « Le fait de ne pas
pouvoir faire entrer une grue afin de rehabiliter lin-
térieur ne desespere en aucun cas Jens Casper gui
accomplira des miracles » Magazine, Intramuros.

« Le florilege de symetrie se transforme apres cing
ans dhibernation en un bunker lyophilisé, irrigue en
son centre par un syndrome de verticalite. »
Lensemble secrete le brut de decoffrage, espace
est ouvert par une suppression de certains murs
et plafonds afin dobtenir des espaces qui respirent
et de redonner vie a un lieu etouffant. L'art, seul,
sert de guide et de circulation.

Lieu de memaoire

Les ambitions du lieu ne gomment aucune aspe-
rite de Ihistoire. Les fagades arborent toujours les
impacts de balles. Les murs blancs interne se me-
langent aux traces du temps et des incidents. Le
pouvoir hypnotigue de [Architecture de Jens Casper
frise la fascination romantigue.




PorT DE LA PALISSE, BASE SOUS-MARINE DE
LA RoOCHELLE/

La construction, confiee a lorganisation Todt, debu-
te en avril 1941 a lextremite est du bassin a flots du
port de La Pallice (aujourdhui Grand port maritime
de La Rochelle).

Longtemps occupee par la Marine nationale et une
unité du genie, la base est aujourdhui a l'abandon a
I'exception du guai dhonneur gui accueille quelgues
navires.

Au debut des annees 1980, le site s'affiche au cinema
en etant le decor du film Allermand Das Boot et de
guelgues scenes du film Ameéricain Indiana Jones et
les Aventuriers de larche perdue.

Oepuis nombres dannees, edifice a ete scelle de
toute part pour empécher les intrusions et secu-
riser le secteur, dont certains endroits sont sus-
ceptibles deffondrement. Enfin, étant entre le ler
janvier 2006 dans lespace du Grand port maritime
de La Rochelle, il est totalement interdit dacces aux
personnes non liées a l'activité portuaire du site.

La base sous marine du port de la Palisse a la Ro-
chelle devient un résidu se détruisant peu a peu. Le
fait méme de labandonner, de la fermer anime
lidée dune autodestruction a petit feu par abandon
de celle-ci. Comme une verrue, une tache dans le
paysage elle devient obstacle a toute possibilité de
revalorisation si celle-ci continue a étre delaisse.

ABBAYE DE FONTEVRAUD, RENDVATION ET RES-
TRUCTURATION/

Changement de vocation d'un lieu religieux a un pa-
trimoine culturel ouvert aux publics.

L'abbaye de Fontevraud est une abbaye royale fon-
dee en 1101 par Robert dArbrissel, et situee pres de
Saumur en Anjou. La grande particularité de I'ab-
baye a ete daccueillir a la fois des hommes et des
femmes dans des couvents separes et davoir des
sa fondation éte dirigee exclusivement par des ab-
besses.

Elle est un temoignage mediéval de style architectu-
ral du gothigue angevin. Au début du XIXeme siecle,
Abbaye evolue brutalement de son statut de lieu de
cléture volontaire, vers celui de prison. Cette trans-
formation du site en batiment carceral par Napo-
|éon entraine des adaptations architecturales. Une
prison manufacture ou les prisonniers travaillerent
dans divers ateliers dont l'ensemble constituait une
veritable cité pouvant guasiment vivre en autarcie.
Les prisonniers écrivirent des messages, des des-
sins, des plaintes, ., sur les murs, et qui furent garde
lors de la rénovation. Les traces du passe sentre-
coupent et donnent la force des espaces.

L'abbaye est classée monument historique depuis
1840. C'est a partir de 1963 gue le grand chantier vi-
sant a la réenovation de Abbaye commence. De plus
nous remarguons gue le second cloitre a éte trans-
forme, dans la deuxieme maoitié du XX eme siecle, en
un restaurant gastronomigue. Et ainsi permettant
lidee dintroduire un Hotel dans et de loger les visi-
teurs ainsi gue les personnes venant pour des collo-
gues, des conférences, des musiciens ainsi gue des
artistes contemporains. Cest sous cette conjonc-
tion gui relie le passe au present lesprit du lieu a
sa vocation contemporaine, gue se place aujourdhui
le projet de Abbaye de Fontevraud. Il repond a une
double ambition : revenir au plus pres de lidentite
du monument, tout en placant celui-ci au cceur de la
societé contemporaine et de ses enjeux.

L'abbaye Royale de Fontevraud, telle gu'elle se pre-
sente aujourdhui, a la fois comme ensemble pa-
trimonial exceptionnel et comme foyer culturel et
artistigue vivant Si le patrimoine fait ceuvre utile,
cest en tant gu « ceuvre ouverte ». Cest a ce ti-
tre probablement gue labbaye de Fontevraud peut
aujourd’hui nous étre utile : comme un paradigme de
la notion méme de patrimoine.
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LE BLockHAUS DY10 A NANTES.

BUNKER REINHARDT STRASSE A BERLIN.

ABBAYE DE FONTEVRAUD EN VENDEE.



Les espaces délaisses, tombeés dans le silen-
ce et la deshérence, ont la singularite d'avoir
pu seuls, sans lapplication des hommes,
tendre vers un renouveau, une renaissan-
ce. Longtemps deénigres, mis de cote, consi-
dérés comme des espace génant, ces lieux
sont devenus des espaces «delaissesy.

A I'heure actuelle guelgues personnes s'in-
teresse a ses lieux, cherchant a donner aux
collectivités des moyens de se reapproprier
ces espaces et d'y retrouver un nouvel usa-
ge pour 'homme.

Mais se pose-t-on vraiment des gquestions
sur leurs caracteristiques, leurs potentiali-
tes cherchant une nouvelle appropriation de
ces espaces en tenant compte des notions
de patrimoine, de memoire, de l'importance
du vegetal qui s'y est installé ?

Des questions pour réveler ala collectivite la
richesse de ses lieux, comme terrains d'ex-
perimentation, de creation, d'appropriation.
Ces espaces ne sont pas des territoires or-
dinaires. Leurs diversites, leurs singularites,
leurs caracteristiques ne doivent pas etre
oubliées au profit dun aménagement ren-
table et eficace. Il faut tenir compte de ces
lieux, les observer, les comprendre pour leur
permettre une renaissance durable en dia-
logue avec la ville et I'environnement gui les
entoure.
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.l. HISTORIQUE DU CONCASSELUR

Au cours de lannee 1942, organisation TOOT et l'ar-
mee allemande commencent linstallation de cette
usine destinee a pourvoir en galets les construc-
tions en beton du mur de l'Atlantigue.

A partir de 1943, lorganisation TODT employa un
concasseur pour reduire les gros galets

La matiere premiere etait extraite dun cordon lit-
toral gui s'etendait sur environ 12 kilometres, avait
100 metres dans sa plus grande largeur et depassait
souvent 5 metres de hauteur. Cette digue naturelle,
guoigue tres entamee, existe encore. Elle s'appelle
[Ero Vili, du breton erg, chaussee, et vili, galets.

Oes wagonnets, roulant sur des rails poses a meme
la créte de IEro Vil, etaient charges de galets. En-
suite, ils etaient achemines jusgua lusine par un
chemin de fer, grimpant le long dun remblai de 500
metres de long, menant a un mur en beton de 10
metres de haut sur 3 metres de large. Du haut de ce
mur, leur contenu etait deverse dans un systeme
de triage. Les galets de taille convenable etaient
selectionnes pour le concassage puis stockes dans
les silos chargeant les bennes des trains desser-
vant les chantiers du mur de latlantique. Une ligne
de chemin de fer speciale fut construite pour relier
cet endroit a Pont-lAbbé et rejoindre le circuit fer-
roviaire national.

Ourant trois ans, le chantier travaille jour et nuit, em-
ploie plus de guatre cents ouvriers, une cinguantaine
de soldats, et expedie guotidiennement de six a dix
convois de galets dont certains comportent jusgua
cent wagons. On estime a 1 million de tonnes le ma-
tériau transporte. Il est utilise pour la construction
des bases sous-marines et des blockhaus de la plus
grande partie du systeme defensif allermand sur
les cotes francaises. L'usine representait un enjeu
strategigue pour les Allemands qui la protegerent
par un ensemble defensif.

Apres la guerre, lexploitation de I Ero-Vili continua
jusgu'en 1968 souvent illegalement (les surplus de
concassage formant la bute Nord Est) fragilisant
encore plus lecosysteme gui pointe aujourdhui du
doigt laccusateur encore omnipresent. Un dixierme
de L'Ero Vili a disparu. Il sest forme il y a environ
5 000 ans. On pensait guil colmaterait de lui-méme
ses breches. On se rend compte desormais gu'il est
tres vulnerable.
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2.2 DES CENDRES A LA RENAISSANCE

Comment changer de vocation un lieu ayant une
histoire lourde, completement laissee a labandon
depuis plusieurs annees ? Comment traiter la me-
tamorphose dans une architecture contemporaine
? Comment transformer cette espace sans lui re-
tirer son identité propre, sans trahir ce guil est ?
Faut-il effectuer un retour en arriere dans le temps
de leur activite ? Ou bien faut-il le prendre tel gul
est maintenant avec ses ruines, ses vegetations ?
Un espace delaisse c'est un lieu margue par son his-
toire ot 'homme s'est retire en le laissant seul avec
Ses souvenirs.

Ce type despaces est souvent associé au terme
de « non lieu ». Ne sont-ils pas dignes dapparte-
nir a des lieux, Trop abandonnees, devalorises. Il est
peut étre preferable de tout détruire, de faire place
nette pour accueillir une nouvelle activité dediee a
'homme et a ses besoins. Le mangue dinterét que
l'on porte a ces espaces et les ameénagements que
l'on y developpe risguent-ils de reduire la valeur, les
potentialités de ces espaces « delaisses » ?
Limportance du contexte en architecture est une
notion primordiale, qui englobe plusieurs donnees :
un contexte historigue, environnemental voir méme
patrimonial.

LArchitecture de notre futur projet sera lié a son
contexte. Chacune de ces deux notions interagit
avec lautre, se transformant, se modifiant afin dat-
teindre I'equilibre parfait entre cette nouvelle archi-
tecture et le contexte qui l'accueil.
Comme le dit Patrick Bouchain, « Il n'existe pas deu-
vre architecturale en dehors dun contexte, reperer
ce guil y a de juste dans ce contexte permet de de-
couvrir lelement fondateur de lacte commun pour
repondre a une demande qui ne soit plus lexpres-
sion dune plainte ou dun besoin. »

« Lonstrure autrement - comment faire ? » Limpse,
actes sud, 2006

Comment allons nous reactiver ou transformer
ce patrimoine militaire ? Cet espace est presente
comme un espace en suspend, attendant détre
reanime, voir meme regenerer.

Patrick Bouchain introduit une nouvelle notion, celle
de transfaormer. « transformer assure un avenir »

« Ne pas agir mais transformer, lhomme agit sur les
choses pour les transformer, mais agir cest com-
battre (...) Transformer pour le personnaliser, repa-
rer plutot gue detruire, transformer sans cesse,
agir concretement sur son milieu »

« Lonstruire autrement : comment faire @ » Limpse ac-
tes sud 2006

Les patrimoines militaires sont des espaces en
guete de renouveau architectural pouvant allier
lidee de reconversion, de restauration ainsi guun
changement de vocation permettant de reutiliser le
lieu abandonne.

Le concasseur doit etre amenage pour lui assurer
un avenir. En transformant ce territoire, on respec-
te ce qui est deja inscrit sur le lieu mais on le modifie
pour lui permettre devoluer dans le temps.

La place du végetal/

« Un sol abandonne est un terrain delection pour les
plantes vagabondes. Une page neuve pour esquis-
ser un dessin sans modele. Linvention est possible,
I'exotisme probable (..) Ne serait elle pas une page
neuve dont nous avons besoin ? »

Giles Clerment le jardin en mouvernent

Les friches ont toujours existe. Onles retrouve par-
tout, dans chague ville. Ce sont des lieux ou 'homme
a perdu son pouvair face a la nature.

« Friches, herbes folles et conguérantes qui seten-
dent aussitdt guon a le dos tourne, aux immen-
ses sites abandonnes (..) jardin involontaire, un sol
abandonne est un terrain delection pour les plantes
vagabondes ».J. Christophe Bailly « de la friche a la
ruine, du delaisse au terrain vague.

Consideree comme une grave defaite, assimilee a
un paysage en danger, la reconguéte du sol par une
vegetation sauvage non dictée par la main de 'lhom-
me est vue comme une degradation. Il est vrai gue
cette vegetation ne transmet pas une image douce
et romantigue de la nature telle gu'on a représen-
tée dans les jardins traditionnels. Ici, on I'a trouve
sauvage, dure, detruisant les batiments delaisses
sous le poids de evolution.




Pourtant elle est aussi notion de reprise, de reserve,
de recommencement, de reappropriation. Cest un
lieu de vie, un lieu de grand bouleversement ou le
mouvement, la transformation, [évolution agissent
guotidiennement sur l'espace.

L'espace du concasseur represente un contexte
particulier. Cest un lieu touché par labandon et la
desherence, un lieu qui petit a petit a eté reappro-
prié par le vegetal et la faune. Les elements resi-
duels du concasseur se font peu a peu assaillir par
la vegetation qui reprend ses droits. Elle fait partit
integrante du lieu.

La metamorphose va seffectuer ici en transfor-
mant un elément historigue en un élément géogra-
phigue, en une topographie, en un relief sintegrant
au site.

Il est important de tenir compte de lhistorigue de
ce lieu pour en respecter lidentité et la singularite.
Mais faut-il conserver au plus pres de cette image ?
Trop dinformations risgue deffacer ce gui est vrai-
ment essentiel dans ce lieu.

Comme I'énonce Vittorio Marchis,

«LE PARADOXE DE LA MEMOIRE CEST QU
'ELLE NE PEUT SE DEVELOPPER SANS SON
CONTRAIRE, L'OUBLI. SAVOIR OUBLIER, SAVOIR
JETER (...) CEST ACCEPTER PHILOSOPHIQUE-
MENT LE FUTUR. »

Nous souhaitons changer ses lourds blocs de béton
se referant a une histoire lourde en des greffes, des
reliefs inseré a la morphologie existante du site.
Faire un projet similaire a un organisme vivant gui
evolue, qui se transforme,

Comment intégrer ses blocs de beton (tout en tai-
sant leur histoire douloureuse) gui sont, envahies,
adoptes par la nature environnante ; mais en méme
temps semblent étre détache du reste du site de
part leurs matériaux de constructions et leurs po-
sitionnements ? lls paraissent completement isolés
dans un contexte ou lhomme n'a pas pris le pou-
voir sur la nature laisse a leétat sauvage. Comme
une greffe monolithigue ne prenant pas en compte
son milieu, il devient alors un élement abstrait, perdu
dans le paysage. |l existe donc dans le site une op-
position margueée entre lartifice (le concasseur) et
la nature environnante.

Nous debuterons donc notre projet a partir de ce
constat.
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2.3 ARTIFICE ET NATURE

La diversite des formes de la nature, si lon ecarte
celles gui ne derivent pas de la vie, est loin détre
infinie. Elle resulte de multiples regles, qui tendent
a repandre les proprietés generales des solides de
notre espace euclidien (tétraedre, cube..) ou celles
de structures plus compliquees, oheissant a une
regle de conservation generale de la forme, inde-
pendamment de l'echelle a laguelle on etudie l'objet.

Pour 'homme de la rue, au moins dans les civilisa-
tions occidentales d'aujourdhui, le concept de na-
ture contient une sorte de vitalisme : on dit souvent
gu'un paysage purement mineral est mort, funebre,
impitoyable; et ce qui est percu comme naturel doit
avoir en soi guelgue etincelle de vie. Pourtant, tou-
tes les civilisations reposent sur une vue tout a fait
opposee de la nature.

Chacune a entrepri de separer lhomme de la nature
et de caracteriser sa specificité - meme si, ou peut-
etre parce guil se reconnait comme un animal, par
le fait guil domine la nature, et gue les regles guil a
creees sont etrangeres aux regles de celle-ci. Dans
les civilisations traditionnelles, par consequent, il a
fallu gue 'homme apprivoise la nature et la domes-
tigue.

Elle manifestait toutes sortes de proprietes dan-
gereuses, et [lhomme avait a exercer son contrale
au moyen de pratigues sociales appropriees. Dans
le méme temps cependant, la nature était supposee
tres fragile, et l'on devait la proteger contre lintru-
sion invasive de lhomme.

Les villes ne sont pleines gue dartefacts humains,
faites de maisons, de rues, de voitures, de lumie-
res... De temps en temps, un arbre, mais elague en
une forme artificielle, un jardin, mais emprisonne
derriere des grilles, des oiseaux, mais dhabitude
d'un nombre despeces tres limite.

A la périphérie des villes, de vilains panneaux publici-
taires defigurent le paysage, forme des memes mai-
sons sans aucun charme gui se retrouvent partout ;
et avec la revolution verte, dimmenses champs de
mais ou de ble, incroyablement uniformes, sans in-
sectes, sans coguelicots, et sans bleuets. La nature
elle-meme apparait artificielle.

Soudain, la nature, gue les societes humaines
avaient di apprivoiser, proteger et craindre, ou tout
au moins garder a distance parce guelle contenait
toutes les forces obscures gue 'homme ne pouvait
aisement dominer, devient un souvenir agreable,
pour lequel nous eprouvons une certaine nostalgie.

Au lieu de percevoir limmensité de notre ignorance
et de ressentir une admiration presgue religieuse
devant ses merveilles, comme c'etait le cas dans les
societes anterieures, la nature a regresse vers une
sorte de theatre, gue nous regardons dans les zoos
ou sur lécran de la telévision. Ce qui est naturel est
Ce gui ne nous surprend pas, ce qui nous est familier
. les substances et couleurs animales, les plantes,
oui, mais seulement indirectement, les microbes en-
core : l'hygiene est tres recente. Nous regrettons la
nature, nous n'en avons plus peur.

Nature, hasard, art

Platon etablit une hierarchie de valeurs entre les
imitations gue les arts font de la nature. Au point le
plus bas se trouvent la peinture et la musigue: elles
elaborent des simulacres. Si les choses du monde
sensible sont des copies des «ideesy, qui sont les
vrais modeles transcendants du reel, lartiste en
tant guimitateur des choses sensibles, est a deux
degres de distance de la verite.

L'art des constructeurs possede un statut particu-
lier parce gu'l participe a un ordre de connaissan-
ces ou il est fait constamment recours au nombre
et a la mesure. Cette rencontre entre mimesis et
mathesis, entre limitation et l'ordre mathematigue,
fera participer art de larchitecte, celui gui realise le
monde des idees.

Aristote intervient une réevaluation de la mimesis,
cette essence indepassable de lart. Les ceuvres de
la nature et de lart sont toutes deux des produits,
et en tant gue tels sont opposees au hasard gui ne
peut étre reconduit a aucune regle. Dans le monde
ancien, le fil qui relie lart a la nature est celui de la
contrefacon de la realité dans sa copie.
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Vitruve transmettra aux architectes constructeurs
la these de limitation contrefagon ainsi gue la pro-
blematigue du systeme modulaire et des propor-
tions geometrigues.

Exemple : buiseppe Penone

Ne le 3 avril 1947 a Garessio, province de Cuneo, Pie-
mont, en ltalie. Penone est un artiste qui travaille les
materiaux naturels notamment le bois. Sculpteur de
style Arte Povera, Penone vit et travaille aujourdhui
en Italie.

Giuseppe Penone est un des derniers artistes de
larte povera, il y consacre le plus clair de son temps,
guitte a parfois rester des heures dans son domaine
a la recherche didees pour de nouvelles creations
artistigues. Il aime la nature, c'est un artiste gui est

ancre a la terre et toutes ses autres ramifications.

Giuseppe Penone traite du regne vegetal par ana-
logie au regne animal. L'arbre se souvient. L'artiste
inscrit son propre corps dans le developpement de
la végetation Peau de feuilles. Il etablit le dialogue
entre nature humaine et nature vegetale.

Notre temporalite est distincte de celle de larbre,
l'arbre gui préte chez lui, a ceuvre, dans un proces-
sus de transformation, toute sa magie, sa poesie.

L'arbre des voyelles du Jardin des Tuilleries.
Un arbre pétrifié dans les jardins de Le Néatre.

Oans un rectangle de verdure git larbre petrifie de
Giuseppe Penone, comme arrache par un vent puis-
sant, deracine, prive de Ihumus nourricier. Larbre
des voyelles est un moulage en bronze dun chéne
de guatorze metres de long et au contraire de son
modele deja retourne a la terre, il ne pourrira pas.

«Si jai utilisé le bronze, c'est parce guil est une
fossilisation idéale du vegétal. Le bronze a ses
racines dans une culture qui est l'animisme et je
ne peux penser guelle ait utilisé des techniques
gui n'étaient pas en liaison avec la brutalité de la
nature. Enfin c'est un matériau qui, si on le laisse
a l'extérieur, a toutes les intempéries, prend une
oxydation dont I'aspect est tres similaire a celui de
la feuille ou du fat des arbres.»

L'ceuvre s'inscrit parfaitement dans le paysage. Elle
change au gre des saisons soulignant lambiguite
entre lartifice et la nature. De loin on pourrait ne
pas lidentifier comme une creation humaine tant
larbre se confond avec la vegetation.

La nature, le paysage europeen gui nous entoure
est artifice, il est fait par [lhomme, c'est un paysage
culturel.. L'action de 'homme a modifié la nature
preexistante, en en creant une nouvelle, produit de
son action, de son art.

« Quand jai utilisé 'arbre, je ne I'ai pas utilisé en tant
gu'image, ce n'etait pas un travail sur la symbalique
de l'arbre. Je me suis servi du bois et de la vége-
tation comme une matiere capable de se transfor-
mer, de se modeler. Je reconnais par ailleurs la ri-
chesse de la symbaolique de I'arbre, mais le principe
fondamental de mon travail est une adhésion a la
realité.»
e
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2.4 LE BIODMIMETISME

A la fin du XIX siecle la pensee intellectuelle et phi-
losophigue etait fortement sous linfluence de la
Naturphilosophie, issue de lidealisme allemand, et
se deployait dans une atmosphere vitaliste mar-
guee par de multiples courants esoteriques. la fin
dun siecle dont une des productions intellectuelles
majeures est dans le développement de la pensee
darwiniste.

Cest dans cette atmosphere gue va exploser ce
mouvement artistigue tourne vers les formes de
la nature gue l'on désigne du terme traditionnel d' «
Art Nouveau ». Avec ses formes fluides et son ins-
piration naturiste il apparait comme un mouvement
insolite, il se manifeste par un godt particulier pour
lornement en integrant les formes de la nature
dans les realisations architecturales et dans les de-
cors interieurs.

Oe nombreux artistes participent a ce mouvement
et certains lont margue de leur inspiration excep-
tionnelle comme l'architecte Horta a Bruxelles, Hec-
tor Guimard lauteur des celebres portails des bou-
ches du metro parisien ou le grand peintre viennois
Klimt.

2.4.1. Biomorphisme

L'art biomorphigue est un art abstrait ou les for-
mes et les masses sont abstraites de preference
des objets animes plutdt que des objets geometri-
gues inertes. Les formes biomorphigues ou orga-
nigues sont reliees aux processus naturels; elles
permettent a lartiste dexplorer le monde naturel
sans le representer directement. Les ceuvres dart
resultantes sont caracterisees par des formes
organigues. Reprenant les guestions fondamenta-
les posees par les historiens et theoriciens de lart
comme Alois Riegl ou Alfred Barr.

Dans un texte ecrit pour I'exposition de 1936 sur «
le Cubisme et [Art Abstrait » Barr ecrit :

« L'abstraction organique ou biomorphigque releve
de lintuition et de I'émotion plutdt que de lintel-
lect. Elle est curviligne plutdt que rectiligne, déco-
rative plutét que structurale et romantique plutot
gue classigue dans son exaltation du mystique du
spontaneé et de lirrationnel, la plagant

dans la tradition non géomeétrique de Gauguin et
de IExpressionnisme. ».

Arp cherchait a exprimer a travers son ceuvre les-
sence de la nature, et la facon dont lordre et le
hasard dans lart refletaient la vie et la structure de
lunivers. Ceci s'exprime nettement dans ses pein-
tures denommees Metamorphoses. L'un des me-
canismes les plus usuels dans I'ceuvre de Jean Arp
consistait a prendre la nature comme modele et a
travailler parallelement a la metamorphose méme
du monde naturel. Parlant de Kandinsky, Arp pre-
cise sa conception de la métamorphose en citant un
passage dHeraclite :

« C'est toujours la méme substance qui se trouve
dans toutes les choses : la vie et la mort, le som-
meil et la veille, la jeunesse et la vieillesse. Parce
gue, en se transformant, ceci devient cela et cela,
en se transformant, devient a nouveau ceci ».

Il faut ajouter gue le theme clé de ses metamor-
phoses est le cycle de la vie dans ses phases inin-
terrompues de germination, depanouissement, de
maturité et de decadence ou, en dautres termes,
les métamorphoses infinies qui se produisent dans
lunivers et continueront a se produire dans le fu-
tur.

Il est aisé de se rendre compte guune ceuvre de-
terminée a comme point de départ une téte, un em-
bryon, proposant des formes a travers lesguelles
elle symbolise en fait I'energie originelle, le noyau
dynamigue du passage dune forme a une autre.

Giuseppe Arcimboldo (1526-1593) est célebre pour
ses visages faits de compositions heteroclites dele-
ments vegetaux ou animaux. Ses tableaux se pre-
sentent comme un fourmillement minutieux dele-
ments cellulaires disparates, comme un patchwork
atomise aux mille couleurs, laissant comme monter
du fond de la toile des formes humaines recompo-
sees. Un art de léemergence des formes.

Comme le dit Jean Baudrillard :

« Il ne s'agit plus dimitation, ni de redoublement, ni
meéme de parodie. |l s'agit d'une substitution au réel
des signes du réel, c'est a dire dune opération de
dissuasion de tout processus réel par son double
operatoire, machine signalétigue metastable, pro-
grammatique impeccable, qui offre tous les signes
du réel et en court-circuite les péripéties. »




2.4.2. Vers un organicisme renouvele

Cest lidee dune unité organigue traduite par [harmonie des par-
ties guiremonte a Platon et Aristote, et devient une des constan-
tes de la conception de la forme, mainte fois reafirmee par les
philosophes, tel Kant, et les artistes jusgu'a aujourdhui. Lemploi
de proportions modulaires en architecture et Iévocation dune
unité organigue dans la composition sont des aspects de cette
ideclogie du tout et de l'unité caracteristique du vivant.

Au XIX" siecle, sous linfluence du romantisme, les gqualités orga-
nigues etaient specifiguement mises en valeur dans lart en op-
position a la mecanigue. Cest ainsi que Coleridge oppose la forme
mecanigue a la forme organigue dans son analyse des pieces
de Shakespeare guil considérait comme déecoulant dune vision
unifiee de la nature humaine, en combinant les deux tendances
opposees gue sont la tension et la reconciliation. Une idée que ['on
retrouvera en architecture plus tard sous le nom de tensengrite
chez Buckminster Fuller qui associe tension et compression.

Un auteur comme Caroline van Eck distingue deux versions de
l'organicisme au XIX siecle.

- Un organicisme tectonique qui considere la nature comme un
modele pour les procedes de construction et dornementation.

- Un organicisme religieux gui considere la nature comme lart
de Dieu, et voit dans l'architecture gothigue un moyen tout a fait
propre a la communication de I'expéerience religieuse (Ruskin).

A la structure visible succede la structure organique. Les cele-
bres debats entre Cuvier et Geoffroy Saint Hilaire, que Goethe
suivait avec grand interét, opposaient une anatomie comparee
fondee sur la coherence fonctionnelle a une morphologie ideali-
See.

Cest sous cette influence guil tenta la formulation dune typo-
logie des formes architecturales. Pour lui larchitecture se dis-
tingue des autres arts parce guelle imite non pas les formes
visibles et tactiles de la nature mais plutét ses lois.

Au XX’ siecle larchitecte Frank Lloyd Wright a brandi la banniere
de lorganicisme :

«Par architecture organique, jentend une architecture qui se
developpe de lintérieur vers I'extérieur en harmonie avec les
conditions de son existence, ce qui la distingue d'une architec-
ture appliquée de l'extérieur » (1914).

Il percoit les pieces dun batiment comme des organes autono-
mes gui constituent un corps coherent. Il pousse lanalogie avec
le monde vivant jusgu'a pretendre gue la construction doit re-
presenter la croissance dun etre vivant.
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2.4.3. Le biomimetisme est-il lave-
nir du developpement durable ?

Oepuis toujours les humains, de facon plus ou moins
consciente, se sont inspirés de la nature dans leur
facon de vivre, de construire ou de produire.

Cependant, c'est davantage l'aspect formel ou es-
thetigue des organismes vivants, qui fut longtemps
reproduit par les hommes, gue ce soit par les ba-
tisseurs des huttes primitives dont la structure
rappelait larmature dun sguelette, ou au debut du
c0eme siecle par les architectes comme Gaudi, gui
dans la mouvance de [Art Nouveau, construisirent
des monuments en sinspirant des courbes et des
motifs présents dans les formes organigues.

Ce rapport aux formes visibles naturelles commen-
ce a étre théorise a partir du 16eme siecle, guand on
interroge la pertinence a imiter la nature. Deux ten-
dances se sont alors détachees et ont longtemps
structure le domaine des arts et plus largement nos
modes de pensee : pour les uns, issus du courant
aristotelicien, les hommes ne peuvent reproduire la
nature elle-méme, mais il est possible dimiter son
pouvoir de creation et de rivaliser avec elle en de-
veloppant lingeniosite humaine..

Cette vision ne fait pas de lactivite humaine un re-
doublement de la nature, mais un complement de
celle-ci.

Comment l'eau est filtrée par la nature? Comment
reguler I'humidité de la nature? Comment gérer la
nature pure, traction, compression ou de stress ?
Comment fonctionne la nature pour nous permet-
tre daméliorer nos espaces ?

Le but est de proposer des solutions durables en
emulant des idees eprouvees de la nature. La vision
est de creer des formes, des structures, des or-
ganisations faisant reference a la vie naturelle, dun
site par exemple, qui sont, par la suite, adaptes a la
vie sur terre dans une logigue de durahilite. (1)

Nous sommes interesses par un changement ar-
chitectural pouvant faire reference a la nature gui
nous entoure dans un but de relancer une entite
resolument abandonnee. bilités naturelles pouvant
amener a la creation Architectural dans un milieu
naturel et ainsi appeler Geographie. (2)

Les organismes et les ecosystemes du monde na-
turel donnes des envies dimitations et ainsi ame-
ner a des conceptions et des systemes structurels
devenant des innovations et permettant lévolution
des constructions par une bio inspiration. (3 et 4)
Les technigues scientifigues modernes nous per-
mettent, de nos jours, de regarder plus profonde-
ment dans les secrets de la nature et de nous aider
a comprendre et a apprendre comment son design
elegant est constitué. (5)

Le biomimeétisme peut nous aider a voir la nature.
La nature peut vous aider a voir differemment.(6)

Innovation pour la conservation (7 et 8)

En travaillant avec le biomimetisme, on peut ega-
lement avoir a faire a une difference significative
dans la protection et la restauration de la faune, les
habitats et les collectivités durables partout dans
le monde :

- Le colibri traverse le Golfe du Mexique avec moins
de 3 grammes de carburant,

- La libellule surclasse notre meilleur hélicoptere

- Les systemes de climatisation et de chauffage
dans les termitieres sont supéerieurs a ceux des
hommes en termes dequipement et de consom-
mation energetique,

- Lemetteur haute freguence dune chauve-souris
est plus efficace et sensible gue nos propres syste-
mes radar,

- L'algue fluorescente combine, dans son organisme,
differentes substances chimigues gui eclairent son
corps,

- Le poisson arctigue et la grenouille gelent puis
reprennent vie, protegeant ainsi leurs organes des
dommages provogues par la glace,

- Le cameleon et la seiche changent l'aspect de leur
peau pour se fondre instantanement dans leur en-
vironnement,

- Abeilles, tortues et oiseaux n'ont besaoin d'aucune
carte pour se deplacer,

On peut déecomposer la demarche biomimetigue en
trois etapes :

1) lidentification : reperage dun materiau du vivant
presentant une propriéte intéressante,

2) la comprehension : sur la base de la connaissance
de la structure, comment la propriete en guestion
sexprime t-elle ?

3) le contre typage, en utilisant des moyens qui sont
en general différents des moyens naturels.







c.4.4 Exemples

Les exemples en Architecture

Le stade olympigue de Herzog et de Meuron a attire
tous les regards lors des recents Jeux de Pekin: sa
structure en enchevetrement de poutres lui a valu,
comme on le sait, le nom de «nid d'oiseau.

Si de nombreux architectes tels gue baudi, Hunder-
twasser ou Frank Lloyd Wright s'etaient deja ins-
pires de la nature pour en reproduire les formes,
un nombre croissant de batisseurs vont aujourdhui
plus loin et tentent de copier non seulement les-
thetigue du monde biologigue, mais egalement ses
fonctionnalités.Ce gui nous interesse n'est pas sim-
plement la forme gu'on prit un organisme, mais la
fonction guelle apporte.

La nature est, dans ce domaine, une source dinspira-
tion tres riche, car les interfaces biologigues comme
la peau et la fourrure possedent des fonctionnalités
tres complexes: refroidisserment par transpiration,
rechaufferment par chair de poule. Larchitecte mo-
derne ne parle donc plus de 'enveloppe du batiment,
mais de sa «peau».

L'architecture est la maniere dont nous pouvons
en parler avec nos preoccupations de durahbilite vis
a vis de notre societe; si la fin du XIXe etait sous
le charme dune technique froide et mecaniste, on
assiste aujourdhui a un retour en force du naturel
— un courant naturaliste que critigue le futurologue
britannigue James Woudhuysen:

«L'homme moderne a parfois tendance a croi-
re gue lesthetique devrait imiter la nature, nous
confie-t-il. Mais il est naif de penser que la nature
apporte toujours la meilleure solution, et que le fait
de simplement copier le biologique pourra résou-
dre tous les problemes environnementaux, comme
par exemple celui des emissions de CO2. Souvent,
la pensée naturaliste ne fait que remplacer une
vraie reflexion.»

Quoi guil en soit, les architectes poursuivent des
objectifs variés lorsguils sinspirent de la nature:
certains cherchent a copier des fonctionnalités or-
ganigues, dautres s'interessent principalement a la
forme, pour des raisons esthetigues ou symbaoli-
gues.

Cest dailleurs en Suisse gue surgira le batiment gui
copiera la vie sous sa forme la plus universelle: la
tour Roche a Bale, imaginée par Herzog et de Meu-
ron et dont la forme torsadee a ete inspiree par la
double hélice de I'ADN.

Antoni Gaudi

« L'architecture du futur construira en imitant la
nature, parce que c'est

la plus rationnelle, durable et économique des me-
thodes. »

Antoni baudi nait a Tarragone le 25 juin 185¢. Catalan
dorigine, c'est un architecte moderniste.

Ses realisations principales se trouvent dans sa re-
gion dorigine et surtout a Barcelone. En 1870, il ren-
tre a lecole superieure darchitecture, a Barcelone. |l
en sort dipléme en 1878, et, tres vite, il se demarque
par son originalité et sa fantaisie regorgeant de de-
tails.

Ses premieres realisations personnelles, a savair
la cascade du parc de la Citadelle a Barcelone et la
casa Vicens datent de 1877-1878. est nomme ar-
chitecte de la sagrada famillia a Barcelone en 1883,
ceuvre colossale guil ne terminera jamais.

Pendant cette période, il construit egalement le pa-
lais Guell, et de 1900 a 1914, le parc Goell, tous deux
depuis classes au patrimoine de IUNESCO. Le travail
de Gaudi, aujourdhui reconnu mondialement, n'a pas
laisse de traces ecrites.

Tout au long de sa vie, et principalement vers la fin, il
est reste un fervent croyant, et un architecte stu-
dieux.

Francois Schuiten, Luc Schuiten

Francois Schuiten est né a Bruxelles le 26 avril 1956
dans une famille darchitectes. Il n'a gue 16 ans lors-
gue ses planches sont publiées pour la premiere
fois . «Mutationy, une histoire courte entierement
dessinee au bic, parait dans I'édition belge de Pilote.
A Iatelier bande dessinée de [lnstitut Saint-Luc, il
rencontre Claude Renard avec qui il realisera deux
albums:

Aux medianes de Cymbiola et Le Rail regroupés
sous le titre Metamorphoses paru chez Casterman.
Avec son frere Luc, il élabore au fil des ans le cycle
des «Terres creusesy dans Métal Hurlant.
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Francois Schuiten a obtenu en janvier 200¢ le grand
Prix dAngouléme, la plus haute distinction euro-
peenne du domaine.

Le Biomimeétisme selon Schuiten

Pour inscrire les projets présentes au sein dune
reflexion globale, il convient de conclure par une
synthese scientifique et prospective portant sur la
specificitée botanique de larchitecture vegetale et
sur lavenir du biomimetisme : une approche nouvel-
le du design gui, en de multiples domaines, sinspire
desormais de la logigue des structures naturelles,
notamment celles du regne vegetal, afin de develop-
per des technologies et des strategies durables en
symbiose avec la biosphere. (1a 5)

Les premieres graines

Les aquarelles, plans et coupes de cette maison
ideale et onirigue ont ete congus sur le trace re-
gulateur dune étoile a sept branches. L'élaboration
de ce projet polymorphe, libéré des astreintes de
la realisation, exprime demblée toutes les riches-
ses dinvention guoffre le biomimeétisme. Fascine
par cette decouverte, Luc Schuiten ne cessera de
pousser plus loin ses recherches darchitecture et
de villes bio-futuristes. (5 a9)

Cité Lotus

Nee de la rencontre entre Luc Schuiten et le reali-
sateur Francois Vives, cette cité est imaginee lors
du tournage dun film sur le lotus au Japon. Cette
fleur, symbole ancestral de la spiritualite, se révele
aujourdhui comme un embleme dinnovation tech-
nologigue, offrant dinnombrable champ dinvestiga-
tion et d'application possible.

Tant par les proprietes hydrophobes de ses feuilles
gue par les gualitées de ses structures internes,
le lotus est une source denseignements guil est
aujourdhui impossible de contourner. Sa resistance
aux fortes intempeéries et ses proprietes physiolo-
giques sont autant de voies a explorer pour l'adap-
tation et la réalisation de matieres et de fonction-
nements nouveaux.

Citons pour exemple I'exploitation et adaptation-
technique du systeme douverture et de fermeture

des petales de la fleur qui permettraient le stoc-
kage et la gestion du gaz methane produit par les
dechets organigues de la cite. (10)

La cite des vagues

Cette ville en mouvance se renouvelle en perma-
nence en une lente progression autour dun lac, ou la
transhumance de ses habitants s'effectue au ryth-
me de la duree de vie de la structure principale de
la cité : larbre.

Cette cité fonctionne comme un super organisme
doté des caracteristigues dautoregulation, dho-
meostasie et de metabolisme.

Cest un réseau complexe indissociable ou les sym-
bioses prennent une place primordiale. Les habi-
tations se trouvent dans des immeubles, vagues
orientees au sud vers un plan deau situe en contre-
bas.

Ces facades sont de grands capteurs solaires
aux performances ameliorées par la réflexion des
rayons sur leau du lac. (et 12)

La cité Tressee

Les habitats de cette cité sont constitues dun
maillage vegetal produit par les racines dun figuier
etrangleur ayant pousse sur un arbre support.
Celui-ci peut atteindre des hauteurs suffisantes
pour concevoir des edifices eleves. La constitution
de cet arbre fait de racines soudees a chague nou-
velle intersection, offre une structure stable et re-
sistante a ledification.

Les parois exterieures des logements sont en bio-
textile, comparables a la substance des cocons des
VErs a soie ou a celle des toiles daraignees.

Ces mateériaux semi-transparents peuvent egale-
ment capter energie solaire pour fournir lenergie
necessaire au chauffage et a lelectricite.

La circulation dans la cite se fait par des passerel-
les surplombant la prairie sauvage, permettant ainsi
aux cycles naturels de se poursuivre, de garder le
sol meuble, dirriguer et dalimenter les arbres por-
teurs en nutriments provenant de la decompaosition
des déchets organigues. (13 et 14)
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INTERVIEWS

MR GREGORY THOMAS

1. Quelle est votre profession ?

Je suis garde du littoral.

2. Quelle est votre formation ?

Jai fait un BTS GPM (gestion et protection de la na-
ture), Bac + 2. Jai une formation environnementale
classigue.

3. Pourquoi avez vous choisit de travailler
dans le domaine de la conservation ?

Par conviction, par education. Je suis d'un milieu pe-
riurbain. Jai des attaches au monde agricole. Der-
riere ¢a découverte de la nature, de lenvironne-
ment, conservation des oiseaux, découverte de la
flore. Tous cela amene a des metiers dans le cadre
de 'environnement. Maintenant ce métier de garde
n'etait pas a lorigine une volonté ou un choix, c'est
plus une opportunite qui sest presentee et qui cor-
respondait a cette envie de travailler dans les es-
paces naturels.

4. Quel est votre attachement au littoral
francais ?

Travailler avec cette notion despace naturelle, de
patrimoine naturel,

C est gu aujourdhui on le voit trés bien sur toute la
partie méditerranéen ol voire sur le bassin aguitain,
il y a beaucoup de milieu qui commence a disparai-
tre au profil de lurbanisation.

Sur la baie d” Audierne on est sur un des sites gui
reste sauvage.

Lintérét est de surtout conserver cette notion
despace et dintegrer la presence de 'lhomme.

Ca fait dix ans gue je suis en poste ici. Ce que je
m'apercois cest guil y a des notions de polyvalence
gui moi me plais beaucoup et c surtout de gerer les
interéts du site (intérét ecologigue) et les intérets
humain. Entre les acteurs du territoire, notamment
le maire de Treguennec a linstant, ou il a dautres
regards dautres perceptions. Cest un travail gui
nest pas gue physique mais aussi relationnel, intel-
lectuel... Cest un metier avec beaucoup de pressions
mais avec beaucoup dinterét egalement.

S Vous Travaillez depuis 10 ans ici mais sur
toute la baie d' Audierne ?

Le conservatoire va acheter des terrains en fonc-
tion de leur valeur patrimoniale qui achete a des
privés, ou a des collectivites. C le cas sur la baie oo
Le conservatoire a commencer a acheter enlS8e7
ce sont les communes qui a lepogue vendaient leur
terrain. Parce gue ses terrains a [épogue n'avaient
aucune valeur. Aujourd hui, ils s'apercoivent gue c'est
un peu linverse. Mais a Iépogue, ils étaient deman-
deur de vente. Le conservatoire du littoral a sauter
sur loccasion.

Si on prend la baie dAudierne qui fait 45 km environ
en linéaire, le conservatoire est présent sur sa par-
tie sud et egalement sur la partie nord.

Partie sud, c la torche, partie nord cest pointe du
raz. Sion regarde la baie dAudierne cest pas gue la
pointe de la torche, jusgu'a l'étang de Travelle c'est
toute l'arc que l'on nomme baie dAudierne.

Sur la partie nord, cest la pointe du Raz cest un
milieu rocheux qui a une valeur patrimoniale. Sur la
partie centrale, il y a une valeur un peu moins forte.
Cest pour ca gue le conservatoire, soit par choix,
soit par defaut, n'a pas fait dacquisition. Par contre
sur la partie sud, on retrouve sa présence parce
gue on se trouve sur un milieu a fort potentiel.
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La structure se nomme SIVU Baie dAudierne mais
on nintervient pas sur lensemble de la baie, on
intervient sur les 516 hectares appartenant au
conservataoire localisé sur les 4 communes. Cest sa
la particularite au niveau du conservatoire du litto-
ral, c 'est guil achete les terrains pour les proteger
de lurbanisation mais ensuite il délegue la gestion a
des associations ou a des collectivites. Pour la par-
tie sud de la baie d' Audierne, ce sont guatre com-
munes gui ce sont associe au sein dun SIVU donc ©
mon employeur.

Et nous assumons la gestion courante ou guoti-
dienne sur le site : comme la surveillance, lentretien,
lamenagement. Par exemple, si on regarde la perio-
de du mois de juin on n'est en pleine preparation de
la periode estivale. Donc la aujourdhui, on installait,
un amenagement amaovible sur un site qui permet
le confort du public mais aussi de l'acces secours.
Oemain, on bascule sur la torche pour continuer de
restaurer les amenagements dunaires.

La, c'est plus la protection des habitats. Apres hors
saison, au printemps on a plutét des missions din-
ventaire faune flore, et de protection des especes.
On a des oiseaux qui sont de grande valeur patri-
moniale comme le gravelot a collier interrompus, le
guepier dEurope.

6. Quelles sont vos impressions, vos per-
ceptions a I'egard du concasseur ? Est-il
considéré comme un patrimoine militaire
ou il est conserve car il se trouve sur un
site particulierement protege ?

Oevoir de memoire au niveau historique, parce gu'au
niveau environnementale, meme si on sait guau
niveau des blockhaus ca peut étre des gites dac-
cueil ou dhivernage pour les chausses souris, cest
le cas du concasseur. On a le grand Renolof gui hi-
verne dans les galeries du site. Sa pourrait deve-
nir demain un site de reproduction, pourguoi pas.
En terme dhabitat, il 'y a pas que habitat naturel,
I'habitat bati peut aussi faire I'objet pourguoi pas de

protection et damenagement.

Pour revenir au le site du concasseur, c'est dans un
premier temps un devoir de memoire. Un patrimoine
historigue bien sur.

7. Est ce gue le site du concasseur peut
intégrer la définition d'un espace naturel ?

Sachant gue lorigine est humaine hors on sait gue
la baie dAudierne est dorigine naturel hors on sait
gue notre rdle, ¢’ est pas non plus de transformer
ce milieu et de tendre vers guelgue chose gui est
faconner par la main de 'lhomme.

Hors le concasseur, sa date de la seconde guerre
mondiale, c'etait pour le preleverment de galet sur le
site, pour la construction des bases sous marine de
Lorient et de st Nazaire.

Sur cette definition la, je pense pas gu'on puisse las-
socie a la notion despace naturel, ¢ plus une em-
preinte de 'lhomme.

Il y a effectivement un projet en @ phases, des tra-
vaux sont en cours pour securiser le lieu. La deuxie-
me etape, ce sera un circuit tinterpretation du lieu
avec des panneaux pour expligue et informer.

'y a un souhait et une volontée dexpliquer cette
presence de beton et de tremies et de mur.
Aujourdhui le public gui vient ne sait pas tres bien
a guoi ¢a sert, ce gue c'est donc c un peu dommage
de ne pas lassocie au patrimoine naturel mais bien
dans lentéte patrimoine bati. Si on doit faire une
distinction.

8. Le concasseur est-il conservé comme
patrimoine militaire car il est situé sur un
site protege?

Oui, tout a fait.

9. Pensez vous qu'une metamorphose de ce
concasseur comme eléement geographique
margquant du site pourrait étre une bonne
reconversion ?

Bien sur oui, tout dépend de la finalité du projet ar-
chitectural.

Il'ya rien dincompatible, apres tous ce qui va dans
le sans de la promotion, de la valorisation et de la
protection est benefigue.

Maintenant entre le principe et la realite il y a sou-
vent une différence.




En tant gue gestionnaire, je reste attentif et de-
mandeur a tous projets de valorisation.

Parce gue c'est dommage de laisser ce site en [etat,
aujourdhui sa fait plus « verrues » dans le paysa-

ge.

10. D'apres vous, guel serait le meilleur ave-
nir du concasseur de galets ?

Le securise par ce guil y a un besoin et puis dex-
pligué son sens historique et pourguoi pas lexploite
avec un circuit dinterpretation. Sa a priori ce se-
rait acquis par les acteurs locaux. Dans un premier
temps. Il y a edt des discussions pour rouvrir les
galeries pour re exploiter linterieur. Aujourdhui on
connait les dificultes de gerer un espace naturel au
niveau des habitats. Y a un investissement gui est
lourd et plutdt concentre sur le milieu. Il y a une vo-
lonté de faire vivre la maison de la baie. Ce sont des
choix gui ont ete fait. On aurait du mal a gerer
et a entretenir ce site du concasseur. Donc on est
plutot sur une occupation partiel et puis externe.
Le panneau lui il peut rester a lannée Il informe
en permanence. Re ouvrir des salles, reameénager
lintérieure demanderait dautre moyen humain et
technigue.

Dans un premier temps, on est plutdt sur une occu-
pation externe. Mais a terme pourguoi pas refléchir,
si un jour des moyens sont deblogues pour refle-
chir et mettre en place une promotion intérieure du
site.

1. Quelles populations profite de ce site ?
Y a t-il des visiteurs du concasseur ? Des
touristes? A quelle période, dans quel but ?

II'y a un flux constant sur le site du concasseur
automne hiver c plus la population locale, donc les
habitues qui ne préte plus forcement attention au
Concasseur en lieu meme. lls sont plus attires par le
milieu par le paysage sauvage du concassedr.

'y a encore des gens gui sont passionne par le
concasseur, des historiens, mais ils ont 70 75 ans
donc a terme c des gens qui vont disparaitre. Des
gens du coin qui ont ecrient sur le patrimoine local.

Il ya une transmission ecrite du patrimoine bati. Mais
la transmission orale va disparaitre, cest certain.

Il'y a toujours une Occupation de loisirs : les plagis-
tes, les randonneurs mais egalement passionnel par
des historiens.

Et puis la Population estivale gui viennent pour les
vacances. Puisgue le site n'est pas encore valorise
en fin il apparait sur des plaguettes sur des docs
de promotion mais il nN'est pas encore totalement
exploité veritablement. Mais il ya guand méme des
gens qui viennent et son interpele mais sa reste
vraiment minoritaire.

12. Les sportifs sont-ils présents toute
I'année ? Quels sportifs ?

Les sportifs sont la toute annee meme en hiver
mais pas forcement sur le site du concasseur. Il y
a des spots gui sont plus reputée comme celui de
la Torche. Mais le concasseur est un site de repli
lorsgue les conditions ne sont pas favorables sur
la Torche.

La Torche est un peu plus protege donc lorsguil y a
des grosses conditions, le concasseur nest pas uti-
lise. Cest vraiment gquand on n'a des petites condi-
tions sur la Torche gu'on s'est gue sur la partie nord
il ya des bancs de sable qui sont plus reéactif et plus
sympas pour la pratigue.

Surfeurs, char a vaile, planche a vaoile, surf casting,
péche a la ligne, au niveau aussi des etangs. Tous

ses etangs sont accessibles

13. Quelles sortes de végetaux et despeces,
y a t-ilici ?

Tous ce gui est espece affidee au milieu dunaire,
Voici guelgues plantes caracteristigues : Il ya une
grande particularité en baie dAudierne c'est lab-
sence darbres. On a un facteur limitant comme le
sel surtout et le vent, et limite tous les corteges
de plantes gu'on peut decouvrir habituellerment en
arriere pays. On a aussi ici des plantes gui ce sont
adapteé au condition climatique du milieu. Donc l'en-
soleillement le sel et le vent. Donc on a des plantes
dunaires comme lhoyat,

Sur la Dune embryonnaire, ce sont des plantes dites
pionniere comme le pourpier, le ca quillier, le pour-
pier marin, Caquillier maritime,
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Ensuite, en arriére dune, vous avez les dunes fixes,
ou il ya des especes qui sont plus sensible au condi-
tion extréme, c'est pour cette raison gue vous les
retrouvé en arriere dune. Comme par exemple le
gailiait, limmortel, le thym serpolet, ce sont des
noms qui nous font tous penser a la cote mediter-
ranéenne ou aguitaine.

Le Thym serpolet s'est plutdt des plantes aroma-
tigues. On a ici des plantes soit aromatigue soit co-
mestible : Les plantes aromatiques comme le thym
serpolet, l'immortel des dunes « lherbe a curry », ce
sont des plantes gui sont protégees.

Vous avez egalement des plantes comestibles
comme l'asperge, de la pleurote (champignon) gu'on
trouve en automne. C ‘est un site vivant.
Autrement, on a des orchidées qui sont en vait de
disparition, comme le liparis de osselle.

Ce sont des plantes qui mheriteraient au meme
titre gue les oiseaux des mesures de sauvegarde
et C'est la ou Natura 2000 intervient (parce guon
est dans un cadre de Natura 2000) pour dans la baie
dAudierne.

Jai mon collegue qui termine la rédaction du docu-
ment d'objectif, c'est le plan de gestion, qui fixe les
objectifs et les moyens a mettre en ceuvre pen-
dant les 5 - 10 ans qui vont venir. Et puis avec des
moyens financiers. Aujourdhui on a remis en etat
un site qui va connaitre une deuxieme renaissance
par le lancement et lengagement du « docob »de
Natura 2000. Le liparis de [oselle meriterait des me-
sures de sauvegarde gue nous en tant que gestion-
naire au guotidien on ne peut pas faire parce que sa
demande trop de moyens.

14. Avez Vous par exemple des bulbes afin
de permettre la re-plantation de certaines
especes?

La plante doit etre naturelle et doit se proliferer de
maniere naturelle. On ne peut pas replanter com-
me bon nous semble. On n'est sur des fermetures
de milieu avec labandon de l'agriculture, cest un
phénomene national, on na des milieux gui se sont
refermes et qui ne sont plus favorables a laccueil
d'espece vegetale comme le liparis.

Mais si le conservatoire a reengager des mesures
agricole. Elles ne sont pas suffisante il faut aller
beaucoup plus loin pour retrouver des conditions
ecologigues pour [oiseau.

On a beaucoup de dépression dunaire gui ce sont
combles par la vegetation par un mangue dentre-
tien

Le soucis € guon est On est sur des logigues de
fermeture de milieu avec abandon de lagriculture,
phénomene national on n'a des milieux gui ce sont
referme et gui sont plus favorable a laccueil des-
pece vegetal comme le liparis.

Et aujourdhui mémes si le conservatoire a réen-
gager des mesures agricoles, elles ne sont pas du
tout suffisante , il faut aller beaucoup plus loin pour
retrouver des conditions écologique pour la plante,
pour Ies oiseaux.

Oonc on a beaucoup de depression dunaire qui ce
sont comblée par la vegetation par un mangue den-
tretien donc par le paturage par la fauche. Donc Na-
tura 2000 devrait nous apporter des moyens pour
ré ouvrir ses milieux la.

Le but est de faire des circulations predefinit per-
mettant au badauds daller dun point a un autre
sans passer par la dune...

Natura ce sera aussi le prolobngement de ce qui a
ete fait depuis 2000. La on a peu pres 12 parkings
presents sur la partie sud de la baie dAudierne. Les
% de ses parkings font Iobjet de mesure de protec-
tion.

Celui-ci non car il n'est pas reféerencé comme grand
secteur d'accueil. Il y a ensuite des aménagements
gui vous canalisent jusgqua la plage comme Kerma-
bec, La torche tronoem.




1S. Ou commence ou s'arréte lespace na-
turel ?

Oepuis 2000 on canalise le public, la ou il arrive en
masse et puis on estime guon est sur un espace
naturel. Lhomme a pleinement sa place dans le mi-
lieu naturel .On n'a pas besoin dinterdire damena-
ger, dencadrer ...

Oepuis guelgues annees, on voit guil y a une ten-
dance dafflux massive. Les gens sont demandeur
despace sauvage donc par le biais de Natura 2000,
le choix va étre fait de prolonger c aménagements.
En éte, si vous prenez des grands secteurs comme
celui de la Torche vous avez des amenagements a
500 m de part et dautre des acces a la plage.

Au dela, on est sur une ouverture au public qui est
libre, mais cette ouverture a un prix assez conse-
guent. On constate beaucoup de degradation par le
pietinement et par un recul du front de mer.
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MELLE ISABELLE GUAY

1. Quelle est votre profession ?

Chargée de mission pour le conservatoire du littoral.
Je m'occupe de tous ce qui est amenagement, ges-
tion sur les sites du Finistere.

2. Quelle est votre formation ?

Je suis ingenieur agronome et dagronomie tropi-
cale.

3. Comment définissez-vous la notion de
conservation ?

La conservation cest la protection mais ceci peut
aler jusgu'a la notion de valorisation. Cest aussi
proteger les sites du patrimoine floristique et pay-
sager et [améliorer en favorisant les conditions de
gestion dun site dans un but de retrouver certaines
especes.

Comme par exemple sur prairie rase il peut y avoir
des orchidées sauvages et gue si elle n'est plus fau-
cher et guelle sembroussaille il n'y aura plus d'orchi-
dees. Nous sommes dans un principe de reactiver
de donner un moyen & la biodiversite de ce reveler.
Cest pour cela gue nos espaces sont en broussailles,
afin de proposer des habitats pour la flore mais
aussi la faune comme les oiseaux pouvant manger
et nicher a l'intérieur.

[l est donc nécessaire de conserver cet ecosysteme
de vie. Nous parlons alors de conservation du littoral
dans un cadre delimité a l'avance par le conserva-
toire. Et ainsi avoir un maximum de biodiversité sur
le site.

4. Comment definissez-vous la notion de
patrimoine, patrimoine naturel ? Quel lien
etablissez-vous entre ces deux notions
(conservation et patrimoine) ?

Lexemple du site de Tréguennec est parfaite-
ment adapte a cette gquestion. Nous parlons plus de
conservation du littoral gue de patrimoine méme si
au final cette conservation devient patrimoine. Dans
notre milieu nous parlons plus de patrimoine pour
des eléements batit ce trouvant sur nos sites natu-
rels.

Ceux-ci peuvent etre detruits siils ne sont pas clas-
ses ou considérer comme patrimoine Architectural
ou Militaire, nous pouvons aussi les garder intact
tout en evitant leurs acces au grand public comme
le site du concasseur.

Nous parlons plus de conservation lorsgue nous
amenons le site a revivre par une aide succincte
pranant une intervention naturelle plus guhumaine
meéeme si parfois nous devons intervenir dans cer-
tains cas pour ameéliorer la sensibilisation des pas-
sants sur le site naturel.

5. Comment est considérer le site du
concasseur ? Quel est son statut ?

Personnellement je ne sais pas trop guel est vrai-
ment le statut du concasseur, mais cependant le
conservateur et inspecteur ce chargeant du site
avaient prévu un projet visant la destruction de ce-
lui-ci, ils ne font donc pas pris comme patrimoine
historigue ou méme militaire. lls pensaient plus a
securiser le lieu en detruisant le concasseur gui au
fil des annees ce detériore.

Nous nous trouvons donc avec des batiments gue
[on doit gérer comme le stipule la ZZAUP et la dé-
limitation des cing cent metre en rayon concentri-
gue autour dun batiment. Cependant |a le cas est le
contraire etant donné gue le concasseur nest pas
classe.




Nous nous voyons donc dans |obligation denglober
le concasseur ce trouvant sur notre site prote-
ger par le conservatoire. De plus nous nous som-
mes rendu compte gue les tunnels en sous-sol du
concasseur possedaient en leurs seins une popula-
tion de chauve-souris. Ce alimente lidee et la vo-
lonté du conservatoire mais aussi des gestionnai-
res de garder intact le concasseur. Certes ceci peut
vous paraitre une contrainte, mais nous labordons
comme une contrainte naturelle a respecter

b. Dans ce cas, quel est votre point de vue
sur cet element ? Doit-il étre conserve,
laisse a « I'abandon », ou détruit ?

Comme jai pu vous le dire precedemment, lintention
premiere fut de le détruire cependant nous nous
voyons oblige de le garder intact. Car La commune
de tréguennec ainsi gue les communes avaisinan-
tes, nont pas voulues detruire le concasseur.

ls ce sont donc organises en groupes de gestion-
naires de la baie dAudierne afin de le garder intact
et de trouver un futur a cet element reellerment non
patrimonial.

Nous avons juste pour mission de securiser les alen-
tours du concasseur dans un but de sensibiliser les
passant pour guils naillent pas sous le concasseur
gui ce deteriore de plus en plus. Donc cette stase
peut durer longtemps si les gestionnaires ne deci-
dent pas a renover le concasseur ou Meme propo-
ser une autre alternative.

0e méme la population habitants ces communes ont
un certain lien affectif avec le concasseur, méme si
nous nous rendons compte guils passent a cote de
lui sans méme faire attention a celui-ci. Il devient
alors element du paysage et est integrer dans le
site. Personnellerment le conservatoire n'envisagera
pas un nouveau chantier afin de le demalir.

7. En dehors du bati existant, ce site est
margue par un littoral riche, selon vous il
ne doit pas éetre touché, pour guelles rai-
sons ?

Ce nest pas gue ce littoral riche ne doit pas étre
touche, mais nous parlons plus d'aider la nature pour

guelle revive, ce reinstalle dans son milieu naturel.

I nous est donc important de proteger cette riches-
se par une protection des dunes par des ganivelles
de bois permettant a la dune de ce stabilise ainsi
gue de ce reforme et ce procede evite une certaine
erosion et permet a la nature de revivre, ce reac-
tualiser.

Notre intervention va aussi amener a creer des es-
paces de circulation afin de permettre aux visiteurs,
passants de ce promene sans deteriorer le site et
donc la faune et la flore.

Nous sommes dans une valorisation du littoral de la
baie d Audierne, mais en particulier du site allant de
la torche au concasseur, par une sensibilisation par
panneaux informant les closes a respecter lorsgque
vous eétes sur le site.

Le projet est financeé par des fonds de l'association
ouest Cornouailles developpement du pays bigou-
den (AOCD).

Le conservatoire a lui seul ne peut financer toute
cette demarche de protection, valorisation. Les
zones humides sur le site, en hiver, permettent de
generer une vegetation periodigue dhiver mais gque
l'on retrouve en ete.

8. Dans le cadre de notre projet de dipléme,
nous considérons ces elements historiques
non pas comme empreinte du passe mais
comme empreinte du paysage, gu'en pen-
sez vous ?

Oui bien sur nous sommes d'accord sur ce point. Le
site du concasseur est considere comme element
du paysage.

Mais cependant nous voyons bien depuis une dizaine
dannees, depuis gue le conservatoire a recuperer
les terrains du littoral, gue le concasseur se desa-
grege au fil des annees

Cest pour cela gue nous avons decide de le clo-
turer afin gu’l ne soit pas accessible au public car
le concasseur seffrite et il y a une potentialite de
chute de pierre.

Oe méme gue les structures en acier apparaissent
apres cet effritement et donc rouille amenant une
potentialite dinsecurite.
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9. Quel avenir imaginez-vous pour
ce site ?

Oans la realite, le site deviendra un lieu de prome-
nade respectant la nature et la biodiversite nous
entourant. Donc nous intervenons par petites tou-
ches, par des acces, des circulations bien definies,
des signalisations par panneaux expliguant au public
guelle faune et flore nous pouvons trouver sur le
site. Dans le cas du Concasseur, [histoire du mur gi-
gantesque sera expliguer permettant aux passant,
visiteurs de comprendre l'historique du site en pa-
rallele avec le site naturel.

Enfin nous canalisons les va et viens des visiteurs
par des barrieres, des circulations leur permettant
daller dun point A a un point B comme par exem-
ple des espaces de stationnements a la plage. Nous
sommes donc dans un but daccompagnement de
l'espace naturel et ainsi eviter la degradation du site
par les visiteurs.

Nous sommes donc dans un but de concevoir un
avenir plus naturel du site que constructif comme
vous pourrez l'exprimer dans votre de projet de fin
detude sur le site du concasseur.

10. Ne pourrions nous pas imaginez un projet
pouvant respecter la richesse du littoral

et donc d'étre dans une osmose geographi-
gue ?

Bien sur et votre idee de metamorphoser le concas-
seur enun lieu respectant la richesse du site naturel
aux alentours peut marcher tout en transmettant
la memoire historigue du concasseur.

Cependant dans un cadre plus reel, tous projets
visant a renover, redynamiser, creer une nouvelle
architecture doit étre au prealable valider par les
directives europeennes Natura 2000 qui fera des
etudes dincidences pour le futur projet pour savair
siilira a l'encontre des espaces naturels entourant
le site.

Mais je peux comprendre votre approche concer-
nant le concasseur qui lui, @ ma connaissance, nest
pas classe comme patrimoine national ou militaire.
Et tous projets fictionnels ou reels respectant un
minimum la richesse d'un site du conservatoire peut
etre interessant pour nous afin dallier modernite
dun batit non classe a un espace vegetal proteger.
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3.1.3. Situation geographigue et en-
vironnement

Le site naturel, situé au cceur de la baie d'Audierne,
est reconnu pour la biodiversite guil presente. LEro
Vili, la barriere naturelle formee par les galets, re-
tient les eaux et cree des etangs et des marais
composee deau de mer et de pluie, guon appelle
palues.

Lintéeret de la baie dAudierne reside autant dans la
valeur intrinseque des milieux gue dans leurs nom-
bres, leurs variations

La Baie dAudierne est un site naturel majeur de
Bretagne, sa notoriete est internationale.

Lintéret de la baie dAudierne reside autant dans la
valeur intrinseque des milieux gue dans leurs nom-
bres, leurs variations et leur juxtaposition, mais
aussi dans sa situation de carrefour bioclimatigue
ou detape migrataoire.

Soumis a une dynamigue geomorphologigue impor-
tante, le site est constitue dun ensemble de lagunes
et de bas marais. Les eaux y sont confinees par un
ensemble de cordons de galets et de dunes mobiles
ou embryonnaires. A labri de vastes roselieres ou
dans de vastes plaines dunaires thermophiles a he-
lichrysum, plus de 300 especes doiseaux nichent ou
trouvent une etape migratoire salutaire.

Si au nord de la baie dAudierne, les grands ensem-
bles marecageux sont dominants, la vegetation des
dunes fixees au sud est majeure. La bulbiculture -
une activité economigue dynamigue ici - y trouve
un terrain dexpansion favorable ; son corollaire est
la pression gui en resulte sur les milieux naturels
et la qualité des eaux notamment. Cela impose un
regard protecteur sur ce site. Particulierement vi- ek ar stune, ( PRATEIE & EHOIN AR T ]
gilant, le Conservatoire a fait de ce site un des sec-
teurs majeurs de ses interventions.

CORDON BUNATRE LROAS AN DOUR USTHE & GALET

Au sud des falaises du Cap Sizun et jusgu'a la Pointe
de Penmarch, la baie dAudierne s'étend suivant un
arc tendu sur une dizaine de kilometres.

Surface : 591 hectares




3.1.4. Nature et paysage

Au sud des falaises du Cap Sizun et jusgu'a la Pointe
de Penmarch, la plage s'etend suivant un arc tendu
sur une dizaine de kilometres. Elle est bordee en
partie dun cordon de galets, [Ero-Vili, forme durant
les periodes de rechauffement de lere guaternaire
. la remontee generale du niveau deau a altere les
falaises rocheuses et les depdt de materiaux se
sont accumules sur les hauts des plages. En bar-
rant le cours des ruisseaux, ce cordon a provogue
la formation detangs et de marais separes par des
etendues sableuses de faible altitude appeles pa-
lues. Lorsgue les pluies redoublent en automne et
en hiver, ces plans deau debordent et inondent de
facon spectaculaire une grande partie de la plaine
dunaire.

3.1.5. Histoire et pratigue

Oe nombreux vestiges temoignent de l'occupation
ancienne de la Baie dAudierne : steles, megalithes,
chapelles, calvaires, fontaines. A partir des annees
40 et jusguaux annees 60, I'extraction massive
de galets et de sable a considerablement affaibli
les defenses naturelles du site. Les atteintes sont
aujourdhui enrayees mais les stigmates restent : a
chague tempeéte, les anciennes carrieres sont inon-
dees et [Ero-Vili n'est plus gue le dixieme de ce guil
etait avant-guerre.
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3.16. Llimat

LA PLUVIOMETRIE/

Les precipitations montrent sur le long terme des
moyennes abondantes, graduelles du littoral vers le
centre de Departement (carte 1). Ces valeurs ne doi-
vent nullement occulter le fait gue les regimes plu-
viometrigues presentent dimportantes variabilite
inter-annuelles, susceptibles dengendrer soit des
deficits conjoncturels, prejudiciables aux cultures,
soit des apports excessifs, facheux pour les zones
urbanisees implantees sur le lit majeur des rivieres
et la gualité des eaux douces et marines.

La figure 1 confirme le contraste pluviometrigue du
territoire Finistérien od sur une distance denviron
70km, on observe des precipitations annuelles al-
lant du simple au double entre Penmar'ch (652mm)
et Brennilis (1469mm). Celles-ci fluctuent mensuel-
lement de 24 a 84mm a Penmarch, et de 60 a 190
mm a Bennilis. Ces precipitations revetent parfois
un caractere exceptionnel. A titre dexemple, on
soulignera a Brennilis une pluviometrie de 455mm
en 15 jours en janvier et 810 mm de novembre 2000
a janvier 2001.

TEMPERATURES/

La caracteristigue premiere du climat Finisterien
est en son exceptionnelle douceur (fig 2), due a I'ap-
port deau chaude par la derive nord atlantigue, pro-
longement du gulf stream ; Amplitudes thermigues
peu marguees entre l'hiver (8'C en moyenne a Pen-
march, 49°C a Brennilis) et lete (174 °C Penmarch
et 166°C a Brennilis). Toutefois, la prise en compte
des parametres extrémes montrent des différen-
ces contrastees.

INSOLATION/

Les variations dinsolation entre les stations de
Penmarc’h et de Brennilis ne sont pas significatives
(fig 3). contrairement aux fluctuations mensuelles
(60 heures en décembre et 220 heures en juillet).
Ce parametre, associé au vent et a la température,
participe a l'évaporation du sol et a la transpiration
des plantes, réduisant ainsi la fraction de I'eau dis-
ponible pour les plantes.

Ses conditions climatiques locales particulieres,
ont pour consequence linstallation de milieu na-
turel (habitat) spécifique, source de Biodiversite et
de gualité paysagere. Ainsi, la region de Brennilis
permet de découvrir un paysage de tourbieres, de
prairies et de landes tourbeuses d'un grand intérét
patrimonial, celle de Penmarc’h offre quant a elle un
paysage de pelouses littorales.

NOMBRE MOYEN DE JOURS DE TEMPERATURES < AD'CET > A 25°C/

Stations meteo
Nombre de jours < 0°C 75
Nombre de jours >ac25C 56

PENMARCH

BRENNILIS
385
18,7




MAREES/ Vives eaux

(marée haute)

Badyboard
Surf
Longboard
Paddleboard
Waveski
Prac

| unboard = = \V, ;

Kitesurf
| Kitewing

Mi- montante

Buggy
Char a vaoile
Speedsail

| cerf volant

Mortes eaux
(maree basse)

carte |
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VENT/

Les vents douest et sud ouest predo-
minent la majeure partie de lannee et
les brises marines estivales attéenuent
leffet des temperatures. D'autre part,
on soulignera lintensite de ces vents
en hiver sur les cotes ou les tempéetes
freguentes resultent des perturbations
ouest atlantique (rafales exceptionnel-
les de plus de 200 km/h enregistrees
en plusieurs sites du Departement en

octobre 1987).

ECHELLE DE BEAUFORT

VENT DETE

Degrée Terme descriptif Vitesse Vitesse Observations en mer Observations sur terre
Beaufort moyenne en [ moyenne en
neuds kimh

0 Calme =1 =1 La mer est comme un mirair. On he sent pas de vent ; la fumée s'éléve

verticalement.

1 Trés légére de143 De14ds |Quelguesrides en écaille de poisson, mais On sentirés peu le vent; sa direction est

brise 5aNs aucuhe Ecume. révélée parla furmée qu'il entraine, mais non
par les girouettes

2 Légére brise ded 36 de 6311 [vaguelettes courtes aux crétes d'apparence Le vent est percu au visage ; les feuilles
vitreuse, ne déferlant pas. frémissent, les girouettes tournent.

3 Petite brise de 7410 de 12419 |Trés petites vagues (environ 60 om de haut) ; les |Les drapeaux 1égers se déploient ; les feuilles
crétes commencent a déferler, les moutons etles rameaux sont Sans cesse agités
apparaissent.

4 Jolie brise de 11416 | de20&28 |Pefites vagues s'allongeant, moutons Le vent souléve la poussiére, les feuilles etles
nombreus morceaux de papier, il agite les petites

branches ; les cheveux sont dérangés, les
vetements claguent.

5 Bonne brise de 17421 de 204 38 |vagues modérées (2 m de hauty, netlernent Les yeux sont génés parles matiéres dans
allongées ; beaucoup de moutons ; embruns.  |I'air; les arbustes en feuilles commencent & se

balancer ; des vaguelettes se farment sur les
plans d'eau.

6 Vent frais de 22437 | de39a49 |Deslames se forment, les crétes d'écume Les manches sont gonflées par les cités,
blanche s'étendent ; davantage d'embruns I'utilisation des parapluies devient difficile ; les

grandes branches sont agitées, les fils des
lignes électriques font entendre un siflement,

T Grand frais de 28433 | des0d 61 [Lamergrossit enlames déferlantes ; I'écurme  |La marche contre le vent devient pénible | les
commence 3 &tre soufiiée en trainées dans le lit |arbres sont agités en entier.
du vent.

] Coup de vent de 34340 | de 62374 |Les lames atteignent une hauteur de 'ordre de  |La marche contre le vent esttrés difficile ; e
A m ;tourbillons d'écume a la créte de lames, wvent casse des rameaux
trainées d'écume

9 Fort coup de de 41347 | de753 88 |Grosses lames deferlant en rouleaus, Les enfants sont renversés ; le vent arrache les

vent tourbillons d'embruns arrachés awxlames, tuyaux de cheminées et endommage les
nettes trafndes d'écume ; visibilitd réduite par toitures.
les embruns

10 Tempéte de 483455 | de 89 4102 [Trés grosses lames déferlantes (9 m de hauty; [(Rarement observé & terre) Les adultes sont
écume en larges hancs formant des trainées renversés ; les arbres sont déracinés, les
blanches ; visibilité réduite par les emhbruns habitations subissent d'importants dommages

" Violente de 56 363 [de 103 3 117 |Lames déferlantes d'une hauteur (Trés rarement ohsereé 3 terre) Ravages

tempéte exceptionnelle ; mer couverte d'écume blanche | |etendus.
visibilité réduite
12 Ouragan Bdetplus | 118 etplus |Lames déferlantes énormes {les creux (En principe, degré non utilisé ) Ravages

atteignent 14 m), mer entiérement blanche ; air
plein d'écume et d'embruns ; visibilité trés
réduite.

désastreux : violence et destruction.

VENT

O'HIVER

06ma 100 15 ki
Shtmft 130 0Wwh
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PRATIQUES SPORTIVES EN FONCTION DU VENT/

On-shore:
(Vent de mer)

Vagues applaties par le vent
plage trés exposée

Conditions idéales pour:

Buggy
Char a voile

Speedsail
Conditions défavorables pour:

Bodyboard
Surf
Longboard
Paddleboard
Waveski
Prao

Off-shore;
(Vent de terre)

Vagues creusées par le vent
la dune abrite la plage

Conditions idéales pour:

Bodyboard
Surf
Longboard
Paddleboard
Waveski
Prao

Conditions défavorables pour:

Buggy
Char a voile

Speedsail
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3.2 LA FLORE

Richesses Naturelles

Le site est forme de Dunes, detangs, ainsi gue de
cordons de galets.

La diversite de milieu juxtapose induit une richesse
vegetale sur le site. Partager entre milieux humides
et secs, de nombreuses especes, parfois presti-
gieuses, sont observees :

Scirpes, joncs et chaoins, ou des plantes a fleurs tel-
les gue l'orchis des marais, le renoncule aguatigue,
liris faux acore, la potentille des oies pour les zones
humides, ainsi gue le liseron soldanelle et le thym
serpaolet pour les zones seches.

Une des particularites de la baie dAudierne est
guelle est soumise a dimportantes variations de
niveau deau. La vegetation setage en stations
concentriques permettant de s'adapter aux diffe-
rents facteurs gui sont leau, la secheresse, le sel, le
pietinement...

-

bles Blé de dune

Choux des sa

Vegetation dunaire vegetation de marais




La flore

En baie dAudierne, les paysages de dunes et de ma-
rais sentremelent pour donner naissance a une ri-
che palette vegetale qui se decline des cotes vers
lintérieur des terres.

Au nord de la frange cotiere, de Trunvel a Plovan,
Ero Vil « la chausseée de Galets » en francais, ac-
cueille une vegetation vivace de cordons de galets.
Choux marins et perce-pierres y insinuent de lon-
gues racines qui jouent un important rale fixateur.

Bien adaptes a I'enfouissement ou au déchausse-
ment, les chiendents des sables portent le long de
leurs tiges dressees, des bourgeons dormants qui,
recouverts de sable et gui s'activent pour s'enraci-
ner sur la dune embryonnaire.

Au sommet des dunes, de Tronoén a la pointe de
la Torche, de vigoureuses touffes doyats piegent le
sable apporte par le vent.

La plaine dunaire, riche en calcaire, accueille une flore
sensible a la douceur du climat du sud de la baie.
Les OEillets maritimes, gaillets et linaires des sables
trouvent ici en ete la chaleur et la secheresse ne-
cessaires a leur implantation.

Oans les zones humides de larriere littoral, les plan-
tes se sont adaptees a des degres divers de salini-
te. Les bas marais du Loc'h ar Stang, regulierement
inondes durant lhiver, accueillent trefles fraisiers,
germandrees a odeur d'ail et potentilles des oies gui
forment, grace a leur port rampant, de veritables
tapis vegetaux.

A mesure gue les depressions se creusent et que
la guantite deau augmente, nous voyons apparai-
tre grandes laiches et scirpes maritimes. Les joncs
marins et maolinies indiquent la transition avec les
terres moins humides.

Les etangs de Kergalan et Trunvel naguere plus
saumatres, se sont adouci progressivement au fil
du temps. lls abritent maintenant sur leurs rives de
denses roselieres

TREGUENNEC
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3.3 « LEAU DANS TOUS SES ETATS»

L'eau est le « génie dun lieu », plus gue revelee, elle
est celebree. Sous les mises en scene qui lui sont
dediees, elle subjugue le regard, devient architec-
ture. Le deésir dintervenir dans le paysage sans le
perturber est devenu le moteur dexpression des

projets architecturaux.

L'eau dans le Site

Le concasseur est en proie aux eaux. Trois types
deaux peuvent etre repere sur le site.

La premiere est dorigine salee. L'ocean Atlantique
tumultueux projette, en s'ecrasant sur la plage, de la
brume d'eau. Cependant les cordons de dunes exer-
cent un rempart naturel evitant ainsi la propagation
de cette eau sur le site.

La deuxieme, sont des zones dites humides deau
douce. Ces zones durant I'hiver englobent la partie
ouest du concasseur. Le sol spongieux sature deau
ne peut plus labsorber, ce gui amene I'eau a stagner

en surface.

Ces zones humides refleteront notre projet comme
un miroir ouvrant vers une autre dimension archi-
tectural

Enfin, la troisieme, sont des petits marais. Lors de
la péeriode dete les zones humides s'assechent for-
mant ainsi des residus dans les petites gorges du
site. Ces residus stagnent. En ete ils sevaporent et
en hiver ils se remplissent grace aux infiltrations.

Le sol du concasseur en periode dete est sec mais
verdoyant a certains endroits grace aux infiltrations
des eaux venant des etangs de Turnvel et de St Vio.
Oans la periode dhiver, le site devient alors un ilot.
Nous pouvons voir gue ses zones spongieuses et
humides forment de petits etangs qui englobent
peu a peu le concasseur.

Une ancienne carriere au sud du site, proche du
concasseur, se remplie grace aux precipitations
et aux infiltrations deau dans le sol. La carriere de
pierre se voit changer de vocation en devenant une
etendue deau servant ala peche.




Les étangs de Turnvel au Nord et de Saint
Vio au Sud :

Ces etangs sont situes dans des vallons plus ou
moins profonds formes par lerosion fluviale. Le de-
bit deau dans ses etangs est generalement di aux
precipitations. La circulation se fait donc en surface
a cause de la faible capacite du sol et du sous sol a
absorber leau. Letang de Turnvel en hiver, atteint
son niveau le plus haut. Un ecoulement naturel se
fait de I'etang vers la mer.

Oans les annees cinquante les etangs de Turnvel
et St Vio etaient relies par des canaux permettant
ainsi lirrigation de l'eau dun etang a un autre afin
de madifier leurs niveaux. Ces canaux permettaient
aussi dexpulser le surplus deau directement dans
la mer.

La relation tripartite entre eau-vegetation-archi-
tecture s'affirmera alors fusionnelle, en parfaite os-
mose avec le territoire. Rapportee, contenue, mai-
trisee, Ieau laissera emerger notre architecture
comme une ile, ou une presguile.

Leau deviendra un miroir exprimant harmonie et
[equilibre tout en renforgant lintensité poetique du
site. La nuit, l'eau sublimera les images reelles et
renverra les facades par reflets.

Barriere dans le paysage, frontiere dans la ville, bras
disolement entre ile et rivage, l'eau induit son fran-
chissement.

) ' R Marais, residus des zones humides
Comment ses etendues d'eaux peuvent-elles étre

utiliser, soustraite, extraite, .. pour que cet effet
naturel devienne un élément constitutif de notre

projet ?
—:-_——“! S—

Ancienne Carriere zones humides
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L' exemple de Tadao Ando «Light and Waters» :

Tadao Ando dans son livre « Lumiere et eau, Light and Water », met en rapport I'eau, [Architecture et la
lumiere naturelle. Le rapport mineral/liquide exprime une certaine poetigue entre le batiment solide et leau
limpide le refletant. Et comme un miroir l'eau reflete, reflechie, agrandi lespace, mais est aussi consideree
comme une frontiere a dépasser, enjamber, voir méme user en la pratiguant par une simple circulation.
L'eau vibre, sent, regenere un milieu naturel mais elle peut aussi envahir, eroder, sinfiltrer et s'evaporer.

Modern Art Museum of Forth Worth, Forth Worth, USA

r

Musee Maritime, Abu Ohabi, ile de Saadiyat Naoshima, travail avec James Turrel
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WE'MIE de Crozon abritent

les spots de glisse les plus prisés du grand ouest (la-
Torche, la baie des Trépasses, la Palue, etc.).

Les fronts depressionnaires provenant de Terres-
neuves en font le berceau de pratigues extreme. tn
y voit de plus en plus des sports de glisse emergents
Qui sont apparus avel ‘avec le developpement des nou-

veaux m%?deplacement urbains : le frees-
18': rdercross, le kitewing, etc«Rasallglernent,
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t adaptes aux différentes surfaces, que ce
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Leur creativité est sans cesse stimulee par la re-

cherche de performance et de sensations nouvelles.
Ainsi, au cours des sessions, ils evaluent sans cesse
mportementde leur materiel, pour Se pracurer
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soit la neige, la glace, le sable ou le bitume. fette
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de conditions de pratigue est nee de linitiative des
adeptes.

\

Spot de surf :

ifficile de rater la plage de Penhors. U
plage de sable disposant de nombreux pa
pratique le surf, le bodyboard, le kindsurf et le wind-
surf. Larsgue la houle rentre, on trouve de jolis-pics
tout at long de la plage.

Marees et houles :

Peu impor Wamﬁ'gﬁf"s'e f'Elrment tout

le-temps. e Sl

Le surf en Bretagne :

ers: dune part le materlel etait couteux et
ifficile a se procurer (planches, combinaisons...),
utre part, ils ont du surmonterune Ihostilite
e liee a la mentalité conservatrice des gens
face au surf. ‘
En effet |a Bretagne possede une tres longue tradi- S
tion maritime, impliguant une certaine idée defocéan |
fortement aru:ree dans la pnpulatlnn les nombreux.
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